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Zat. nr1

do Regulaminu studiéw w ASP w Warszawie

(forma studiow)

OSWIADCZENIE DOTYCZACE PRAW AUTORSKICH

Swiadomy/a odpowiedzialnosci prawnej oswiadczam, Zze przedktadana praca
dyplomowa magisterskallicencjacka® zatytutowana:

................................................................................................................

zostata wykonana przeze mnie samodzielnie.

Jednoczes$nie oswiadczam, ze ww. praca:

- nie narusza praw autorskich w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku
o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz. U. z 2000 r. nr 80, poz. 904,
pbdzniejszymi zmianami) oraz débr osobistych chronionych prawem cywilnym,
a takze nie zawiera danych i informacji, ktére uzyskatem/am
w sposéb niedozwolony,

- nie byla wczeéniej podstawg zadnej innej urzedowej procedury zwigzanej
z nadawaniem dyploméw wyzszej uczelni lub tytutéw zawodowych.

Oswiadczam, ze wszystkie czesci pracy dyplomowej sg identyczne z zatgczong
wersjg elektroniczng.

Udzielam nieodptatnie prawa do wprowadzania i przetwarzania w systemie
antyplagiatowym teoretycznej pracy dyplomowej mojego autorstwa.

Jestem takze Swiadomy/a, ze jesli praca zawiera treSci stanowigce wiasnosc
intelektualng Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, nie moga by¢ one
udostepniane innym osobom i instytucjom bez zgody Uczelni.

(podpis studenta)

niepotrzebne skresli¢



Zat. nr 2
do Regulaminu studiéw w ASP w Warszawie

OSWIADCZENIE PROMOTORA

Oswiadczam, ze ninigjsza praca dyplomowa magisterska/licencjacka” zatytutowana:

zostata przygotowana pod moim kierunkiem i stwierdzam, ze spetnia ona warunki
do przedstawienia jej w postepowaniu o nadanie dyplomu.

(podpis kierujgcego pracg)

niepotrzebne skresli¢



Streszczenie

Praca stanowi monografi¢ tworczosci grupy artystycznej Praffdata, dziatajacej od
1984 do 2002 roku. Analizie poddane sg kolejne etapy dziatalno$ci: poczatek, rozkwit
a nastgpnie rozpad grupy. Praca rozpoczyna si¢ zarysem kontekstu historyczno-poli-

tycznym. Na pierwsza potowe lat 80. przypadajg lata szkolne cztonkow —
autorka bada ich pierwsze kroki artystyczne. Nast¢pnie przesledzono rozwoj zmian
sktadu grupy, poruszane przez nig tematy, sposoby ich realizacji. Stosunek cztonkow
Praffdaty do systemu komunistycznego jest punktem wyjscia do rozwazan nad anar-
chizmem. Ideologia ta byta dominujaca postawg uczestnikow Praffdaty w latach 90. —

temu okresowi pos§wigcono czwarty rozdzial.

Stowa kluczowe:

Praffdata, S.O.S., grupa artystyczna, kultura niezalezna, komunizm,
kapitalizm, anarchizm, ekologia, pacyfizm, muzyka improwizowana,

malarstwo spontaniczne, happening
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1. Wstep

Niniejsza praca jest monografig Praffdaty, grupy muzyczno-malarskiej dziata-
jacej w latach 1983-2002. Artysci, ktorzy wchodzili w jej sktad, urodzili si¢ w latach
60., a na lata 80. przypadata ich mtodos¢.

Praca powstata na podstawie wywiadow przeprowadzonych w 2018 roku,
udzielonych przez: Jarostawa Gule, Andrzeja ,,Jakubka” Jakubowskiego, Sylwestra
,»Sylwiana” Wisniewskiego, Jarostawa ,,Dudiego” Burchardta, Pawta ,,Palebka” Snia-
tynskiego, Faustyna Chetmeckiego oraz Macieja Wilskiego. Z powodu otwartego cha-
rakteru grupy w dzialaniach Praffdaty uczestniczylo kilkadziesigt osob — liczba
uczestnikOw nie jest znana doktadnie. Wyzej wymienieni m¢zczyzni tworza podstawe
sktadu tytutowego ugrupowania i tym motywuje ich wyboér. Przez ,,podstawe” mam
na mysli, ze wyszli z inicjatywy zalozenia zespotu, tworzyli ideologiczne zaplecze
dziatan, gtos kazdego wnosit indywidualny wkiad w jego rozwo6j, wigkszos$¢ tworzyta
w grupie od poczatku do konca jej dziatalnosci. Do fundamentalnego sktadu zaliczam
réwniez dwoch mezczyzn, z ktérymi przeprowadzenie wywiadu bylo niemozliwe:
Michata Mizerg oraz Roberta Tyca. Pierwszy, mimo znaczacego wptywu jaki mial na
ksztalt wystgpien grupy w latach 80., stracil z nig kontakt, a obecne miejsce jego prze-
bywania nie jest znane. Robert Tyc zmart w 2012 roku. Dodatkowa rozmowg o latach
80. w Polsce 1 dziatalno$ci srodowiska artystycznego wtasciwego dla Praffdaty prze-
prowadzitam z Malgorzatg ,,Margolg” Wilska, siostrag malarza Macieja Wilskiego,

w celu poszerzenia kontekstu pracy.

Zespotowi Praffdata nie poswigcono oddzielnego dzieta — ani monografii
ksigzkowej, ani nawet sumarycznego artykulu, formacja jest rzadko wspomniana
w pozycjach dotyczacych sztuki lat 80. 1 90. w Polsce. W ksiazce Macie swojq kultu-
re Xawery Stanczyk kilkukrotnie postuguje si¢ przyktadem Praffdaty, aby opisa¢
kwesti¢ zmiennych sktadow 6wczesnych formacji artystycznych oraz zwréci¢ uwage

czytelnika na intermedialne ambicje zespotow tamtego okresu'. Daniel Muzyczuk

' X. Stanczyk, Macie swojg kulture. Kultura alternatywna w Polsce 1978-1996, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2018, s.: 467, 468, 469, 540, 607
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wraz z Davidem Crowleyem na potrzeby wystawy Notatki z podziemia w t6dzkim ms?

zaprezentowali miedzy innymi performensy Praffdaty, jako jeden z elementoéw sceny
niezaleznej calej Europy Wschodniej lat: 1968-1994. W katalogu, dzigki analizie
dziatan grupy, zglebiona zostata kwestia cech plemienno$ci danych kregow artystycz-
nych oraz dokonywanej przez nie karnawalizacji rzeczywistos$ci’. Praffdata wystepuje
rowniez u Stasiuka w ksiazce Jak zostatem pisarzem, w ktérej autor opowiada o swo-
jej mtodosci w Szkolnym Osrodku Socjoterapii (dalej jako S.0.S)*. Pawet ,, Konjo”
Konnak na tamach ksigzek: Artysci. Wariaci. Anarchisci. Opowies¢ o gdanskiej
alternatywie lat 80.* z 2010, Gangrena — mdj punk rock song’ z 2011 oraz Ksiegowy
tariczy® z 2014 roku, relacjonuje swoje spotkania z Praffdatg, komentuje jej tworczos$é
1 analizuje dziatania czlonkéw w anegdotyczny sposob. Robert Tekieli, wspotzatozy-
ciel ,,Brulionu”, w tek$cie Ruch alternatywny lat osiemdziesiqtych oczami swiadka,
wspomina grupe jako przyklad warszawskiego Srodowiska artystycznego’. Na tej sa-
mej zasadzie Praffdata jest opisana w ksigzce Macieja Chmiela pod tytutem Pawet

Konjo Konnak — fenomen uczestnictwa w sztuce wspolczesnej.®

Na potrzebe realizacji pracy opracowalam zestaw pytan, na ktérym opartam
wywiady, dzieki czemu otrzymane odpowiedzi mogty zosta¢ poréwnane pod katem
powtarzajacych si¢ watkoéw. Jako badaczce grupy o nieopisanej dziatalnosci, zalezato
mi na zachowaniu polifonicznego charakteru narracji, a opowiadajacy t¢ histori¢
,.gtos” byl glosem jej uczestnikow — stad liczne cytaty ze spisanych rozmoéw i obec-
nos¢ mowy potocznej. Problemem badawczym jest w tym przypadku wykonanie ba-

dan podstawowych; ustalenie ramowej faktografii — dat i miejsc poszczegdlnych

2D. Muzyczuk, Nowa plemiennosé przeciwko nowemu cztowiekowi, w: Notatki z podziemia. Sztuka i
muzyka alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994, D. Crowley, D. Muzyczuk, Muzeum Sztuki,
L6dz 2016, s.: 135, 358

3 A. Stasiuk, Jak zostatem pisarzem (préba autobiografii intelektualnej), Wydawnictwo Czarne, War-
szawa 2016, s. 75

4P. ,,Konjo” Konnak Artysci. Wariaci. Anarchisci. Opowies¢ o gdarniskiej alternatywie lat 80., Narodo-
we Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 25, 78, 79, 144, 146, 148, 150, 155, 168, 173

> P. ,,Konjo” Konnak, Gangrena — méj punk rock song, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2011,
s. 287,359

P.,Konjo” Konnak, Ksiggowy tanczy, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2014, s. 41

" R. Tekidli, Ruch alternatywny lat osiemdziesi tych oczami wiadkaw: ycie naprzekér. M odzie -0
wa kontestacja systemu w ostatniej dekadzie PRL (1980-1989) - nowe tropy i pytania badawcze., red.
Bart omigj Noszczak, IPN, Warszawa 2016 s. 158

8 M. Chmiel, Pawet Korjo Konnak — fenomen uczestnictwa w sztuce wspotczesnej, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2013 s. 18

8



wydarzen, a nastgpnie ich analiza, na podstawie ktorej moge skonstruowaé opowiesc
o grupie. Moim celem badawczym jest wigc zapetnienie luki w historii sztuki doty-

czacej kontrkultury artystycznej lat 80.

W mojej pracy, po wstepie i zarysowaniu kontekstu politycznego lat po stanie
wojennym (rozdzial I), przechodz¢ do drugiego, gdzie rozpoczynam histori¢ Praffda-
ty. Poswigcony jest on dwom pierwszym latom dziatalnosci grupy: 1984-1986. Poru-
szane przeze mnie kwestie to kolejno: opis Szkolnego Osrodka Socjoterapii, w kto-
rym powstat zespol, geneza nazwy grupy, charakterystyka dzialalnosci pierwszego
sktadu Praffdaty — Michata Mizery, Roberta Tyca, Jarostawa Guty, Andrzeja Jakubka,
Sylwestra Wisniewskiego oraz Jarostawa Burchardta. Puentg rozdziatu II jest charak-

terystyka dziatalnosci grupy w tymze okresie.

Trzecia czg$¢ pracy dotyczy lat 1986-1989, kiedy to Praffdata rozwingta swoja
dziatalno$¢. Po zarysowaniu kontekstu politycznego ostatnich lat PRL, w nastgpuja-
cych podrozdziatach analizuj¢: zmiane sktadu zespotu — dotgczenie Wilskiego oraz
Chelmeckiego, rozwini¢cie nowej formuty wystapien, relacj¢ plastyki i muzyki, uzy-
wane materiaty. Nastepnie przygladam si¢ tematyce poruszanej przez zespol, jego sto-
sunek do systemu politycznego éwczesnej Polski oraz do upadku komunizmu. Lata
1986-1989 byty okresem najwigkszej ptodnosci grupy, czym motywuje objetosé tego

rozdziatu, najrozleglejszego w catej pracy.

Ostatnia cz¢$¢ mojej pracy poswiecona jest okresowi lat 90. — zaczynam
od zarysowania kontekstu historyczno-politycznego, by nastepnie przej$¢ do posred-
nich przyczyn oraz kontekstow rozpadu grupy. Pisze o wsi Baltag, gdzie cz¢s$¢ czton-
kéw wyprowadzita sie po roku 1989, oraz o stosunku zespotu do kapitalizmu — firmie
,Praffdata International Corporation”. Nastepnie analizuj¢ tematy podejmowane
w ostatniej dekadzie XX wieku 1 sposoby ich realizacji, oraz opisuj¢ nowa formute

wydarzen realizowanych przez Praffdat¢ oraz wczesniej nie uzywane materiaty.



2. Lata 1984-1986

Kontekst historyczny: lata po stanie wojennym, czyli mlodziez i ,,normalizacja”

22 lipca 1983 roku zniesiono stan wojenny. Zaczat si¢ czas okres$lany przez wia-
dze mianem ,,normalizacji”. Jednocze$nie byt to okres apogeum kryzysu gospodar-
czego w Polsce, Polacy odczuwali zmeczenie deficytami podstawowych towarow
1 beznadzieja codzienno$ci. Na lata 80. przypada tez kryzys ideologiczny realnego so-
cjalizmu — powszechny jest brak wiary w to, ze wladza moze polepszy¢ sytuacje
w kraju. Nastroje spoteczne, pomimo zniesienia stanu wojennego, dalej pozostawaty

napiete’.

Na poczatku lat 80., w wyniku utraty monopolu wtadzy nad srodkami masowe-
go przekazu oraz dotarcia do kraju nowych narzedzi umozliwiajacych druk i kolpor-
taz, wyodrgbnity si¢ w Polsce trzy obiegi kultury. Pierwszy, najwigkszy, byt obieg
oficjalny, catkowicie sterowany przez wtadze. Drugi, nielegalny, prezentowat alterna-
tywe polityczng oraz publikowat znaczace teksty kultury, nie mogace ukazac si¢ ofi-
cjalnie. Trzeci obieg pehit funkcje dotychczas nieobsadzong — zmierzat do zanegowa-
nia i przeksztatcenia powszechnej obyczajowosci oraz dominujacych gustow estetycz-
nych, do czego drugi obieg, mimo jego opozycyjnej pozycji, nie aspirowat. Trzeci
obieg jest kulturg alternatywna polski lat 80. 1 wlasnie w jego granicach dziatato $ro-
dowisko artystyczne, ktoremu po$wiecam niniejszg prace'. Tworzyli go ludzie, ktory
jako pokolenie pozostawali sceptyczni i zdystansowanie do obu wyzej wymienionych
obiegdw. W 1983 roku powstal panstwowy Instytut Badan Problemow Mtodziezy.

To wydarzenie zdradza silne zainteresowanie wiadzy mtodymi ludzmi oraz ich sytu-
acja. Partia podjeta probe kontroli catej spotecznosci mlodziezowej przez instytucjo-
nalizacj¢ oraz rytualizowanie oficjalnych organizacji mtodziezowych, ktore dla znacz-

nej czesci mtodych ,,staty si¢ one symbolem <<niby-dziatalno$ci>>, <<niby-czton-

’A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspdlistnienia, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2011, s. 286

10 Tbidem.
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kow>>, w <<niby-celu>>""". Jednoczesnie ludzie zwigzani z kultura, chcacy pokazaé
swoja tworczos¢ szerszej publicznosci, podejmowali wspotprace z oficjalnymi insty-
tucjami artystycznymi. Miato to miejsce rowniez w obrebie kultury mlodziezowe;.
Swietnym przyktadem spotkania sceny niezaleznej i oficjalnych placowek sa kluby
studenckie, ktoére, panstwowe 1 uzaleznione od wtadz, dawaty schronienie polskim ze-
spotom alternatywnym. Rozsiane po catym kraju, stawaty si¢ enklawami wolnosci
tworczej, ,,w ktorych, <<trochg¢ pod stotem, troch¢ pod ziemig>> mozna byto robi¢
bardzo wiele”'?. Praffdata wystepowata w latach 80. wielokrotnie w klubach studenc-
kich, byly to gléwne miejsca koncertow grupy. Jarostaw Guta wspominat w rozmowie
ze mna, ze ,,sie¢ dyrektoréw klubow studenckich i1 dziataczy z pogranicza Zwigzku
Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej musiata jakos si¢ skooperowac z ta oficjalng
strukturg. Studenckie kluby nie mogly dziata¢, nie bedac naczyniem potaczonym

z tzw. mtodziezowka komunistyczng, ktéra wlasnie propagowata miejsca w ktorych

miodziez si¢ bawi”".

Jak twierdzi Robert Tekieli w tekscie Ruch alternatywny lat osiemdziesigtych
oczami swiadka, istotg ruchu alternatywnego byla ,,proba wywalczenia sobie pola
osobistej wolnosci, spotkania si¢ na tym polu z innymi, wolnymi wewngtrznie ludz-
mi”. Spotkania na koncertach, happeningach, powszechna w towarzystwie lektura
trzecioobiegowej prasy generowaty zycie towarzyskie, ktore stanowito fundament do
wytworzenia si¢ pod koniec lat osiemdziesigtych ogolnopolskiej sieci kontaktow. ,,Co
taczy punkdéw i anarchistéw, pomaranczowych artystow i zielonych wipowcow,
udziatowcow Totartu i redaktorow ,,Homka”? Odrzucenie kultury dominujacej w na-
szym kregu cywilizacyjnym oraz tworzenie wilasnej, alternatywnej przestrzeni kultu-
rowej”". Grupy undergroundowe w bloku wschodnim nie tyle tylko buntowaty si¢

czy chciaty czynnie zwalcza¢ partig, tylko szukaly przestrzeni i rownoleglych $ciezek

gdzie mogly realizowac¢ wlasne pomysty i tworzy¢ swoje zycie kulturalne.

Anna Idzikowska-Czubaj, w swoim tekscie Polska muzyka rockowa jako wentyl

bezpieczenstwa, stawia teze, ze mtodzi szukali alternatywnych §ciezek samorealizacji

' Thidem, s. 238
2 Ibidem, s. 255

3 Rozmowa z Jarostawem Guig z 16 lutego 2018 r., niepublikowana, stenogram w posiadaniu autorki.
14 R, Tekieli, Ruch alternatywny lat osiemdziesi tych oczami wiadkaw: ycie na przekor.., op. cit. s.
158
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w $wiecie kultury, jako ze aktywnos$¢ w sferze politycznej byta catkowicie zmonopo-
lizowana przez wtadzg¢ 1 podziemna opozycje zdominowang przez pokolenie ich
dziadkéw 1 rodzicow. Glownym zatozeniem badaczki byto stwierdzenie, Ze scena ar-
tystyczna, szczegdlnie muzyczna, stanowita ,,skuteczny srodek rozwigzywania kon-
fliktéw bez konieczno$ci zmiany status quo grupy spotecznej, w ktérej wystapity kon-
trowersje”". Zdanie to dotyczy relacji pokolenia, ktorego mtodo$¢ przypadata na lata
80., petne napigcia i konfliktow. Badaczka postuguje si¢ pojeciem ,,wentyla, ktory za-
pewnia przeniesienie ztych emocji i niezadowolenia spolecznego z jakiej$ grupy na
siebie, w celu roztadowania frustracji i agresji”'®. Pokazujac na wybranych przykta-
dach, ze swiadomag strategig wtadzy bylo zostawianie danego rejonu kultury jako ro-
dzaju ,,wyspy” wolnos$ci; w latach stalinizmu ,,wentylem” byt pochod pierwszomajo-
wy, w 70. byty to dyskoteki. W kazdej epoce komuny istnial mechanizm regulowania
spotecznego niezadowolenia za pomocg wentyla bezpieczenstwa — tworzono wigc je
swiadomie. Przyktadem konkretnym z lat 80. byt festiwal w Jarocinie., gdzie swoja
droga Praffdata zagrala w 1986 roku. Jak pisze badaczka, ,,Jarocin mozna uznaé za-
réwno za oaz¢ wolnosci jak i rezerwat dzikich zwierzat, w ktorym wtadza rokrocznie

przeprowadzata wnikliwe obserwacje™"”.

Z badan nad mtodzieza przeprowadzonych przez Hanng Swide-Ziebe w latach
1978-1984 wynika, ze mlody cztowiek przede wszystkich odbieral ogdlng atmosfere
1 klimat spoleczny — nie tre$¢ procesow spoteczno-kulturowych dokonujacych sie
w tamtym czasie. Innym, cieckawym wnioskiem badaczki bylo zauwazenie wzrostu
znaczenia warto$ci wspolnotowych oraz coraz bardziej rozpowszechniajgce si¢ nasta-
wienie eskapistyczno-ochronne. Przejawem tej tendencji byto faczenie si¢ mtodziezy
w grupy subkulturowe'®. Rownolegle przebiegala liberalizacja zycia bedaca posred-
nim efektem wydarzen sierpniowych 1980 roku, po 1986 roku wiaczonych w oficjal-
ng odwilzowga polityke wiadz. Zaczgto publicznie omawiac¢ zjawiska dotychczas ukry-
wane — ludzie mogli dowiedzie¢ si¢ z panstwowego radia o istnieniu grup subkulturo-

wych, nieformalnych ruchéw spotecznych oraz alternatywnych stylow zycia.

15 A. Idzikowska-Czubaj, Polska muzyka rockowa jako wentyl bezpieczenstwa, w: Tworcy na stuzbie,
w stuzbie tworczosci, red. Sebastian Ligarski, IPN, Warszawa 2013, s. 174

16 Tbidem, s. 175
7 Ibidem, s. 174
'8 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., op. cit., s. 258
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Z perspektywy wtadzy byly one postrzegane jako patologie spoteczne, wymieniane
obok innych: narkomanii, przestepczosci, prostytucji. Zainteresowania mtodego poko-
lenia skupily si¢ na terazniejszych sprawach, unikaly pompy tematéw uniwersalnych
— ogblnoswiatowych, ogolnoludzkich, ale i politycznych. Przynalezno$¢ subkulturowa
dawata mlodym ludziom przestrzen ksztattujagca tozsamos$¢ 1 postawy §wiatopoglado-
we — biorgc pod uwage potrzeby mlodego cztowieka, nie mozna si¢ dziwi¢ temu
wzrostowi popularno$ci. Do potowy lat 80. najpowszechniejsza subkulturg byt punk.
Troch¢ mniej popularni byli rastafarianie, dodatkowo na ten czas przypada rowniez
druga fala popularnos$ci ruchu hipisowskiego, bardziej popularnego w poprzedniej de-
kadzie". Jak zauwaza Anna Idzikowska-Czybaj lata 80. to tez epoka polskiego rocka.
,Uczestniczenie w kulturze rockowej (z kazdej strony estrady) pozwalato wyjs¢ poza
,»System”, rozumiany zaré6wno jako ustr6j panstwa, jak i poza ,,Babilon” - stworzony
przez doroste spoteczenstwo. Rock dostarczat mtodym ludziom zyciowej alternatywy.
Doszedt do gtosu w momencie, gdy juz wszyscy czuli, ze nadchodza nowe czasy”.
Popularnos$¢ rocka w tamtych latach mozna motywowac faktem, ze oferowat wtasnie

spojny system warto$ci i postepowania®.

Jak wiemy z rozmowy Wojciecha Jaruzelskiego ze Stanistawem Kwiatkow-
skim, opublikowanej w partyjnym ,,Zohierzu Wolnosci”, z lutego 1985 roku, mtodzi
ludzie w potowie dekady nie oczekiwali od wtadzy, ze ta zaspokoi ich ,,nawet najbar-

2 Miodzi ludzie wykazywali postawe wycofywa-

dziej elementarne ambicje zyciowe
nia si¢ z ambicji uczestnictwa w zyciu publicznym, mozna bylo zaobserwowaé wsrod
nich coraz mniejsze zainteresowanie polityka, koncentrowanie si¢ na prywatnosci.
Trzeba tez zaznaczy¢, ze druga potowa lat 80. to okres, kiedy ,,w catym obozie komu-
nistycznym doktryna komunistyczna utracita witalnos$¢, byta wazna juz tylko jako
warto$¢ sama w sobie, jako sposob na zachowanie status quo, nie za$ ze wzgledu na

9922

jaki$ wazny dla jej wyznawcow cel do osiggnigcia™. Mlodzi szukali alternatyw we

wspolnotach faczacych ich zainteresowaniami, oferujagcymi §wieze zaplecze ideowe.

1 Ibidem, s. 276

2 Ibidem, s. 258

2 p, Kowal Na straconych pozycjach. Ostatni béj PZPR o dusze m odych w latach 1986-1989,
w: ycie naprzekér,op. cit., s. 433

2 P, Kowal, Koniec systemu w adzy,Instytut Studiéw Politycznych PAN. Warszawa 2012, s. 13
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W 1980 roku powstata szkota, ktorej zatozyciele postanowili stworzy¢ odpowiednie

srodowisko dla miodziezy i jednoczesnie odpowiedzie¢ na jej potrzeby.

Szkolny Osrodek Socjoterapii — 61. Liceum dla mlodziezy nieprzystosowanej

S.0.S. - Szkolny Os$rodek Socjoterapii — powstal w roku 1980, jego dyrekto-
rem zostat Jacek Jakubowski. Historia zatozenia szkoly i oferowany tam system sa

kluczowe dla pelnego zrozumienia zjawiska Praffdaty.

Przyczyny powstania Szkolnego Osrodka Socjoterapii byty $cisle zwigzane
z zauwazalnie rosnagcym problemem narkotykowym u ludzi z najblizszego srodowiska
jego zalozycieli. Wtedy wlasnie powstata idea przy$wiecajgca terapii i stosowana po-
tem w praktyce: stworzenia zastepczego wariantu dla odurzania si¢: ,,muzyka, granie,
czytanie wlasnych wierszy, studiowanie psychologii, medytacje, dziatalno$¢ opozy-
cyjna — zeby kontestowanie tamtej rzeczywisto$ci nie musiato kojarzy¢ si¢

9923

z ¢paniem””, jak mowi Jacek ,,Jac” Jakubowski, zatozyciel 1 pomystodawca S.0O.S-u.

S.0.S. zrzeszat zespot psychologow, ktorych dziatalnosé skupiata sie na lecze-
niu poprzez oddzialywanie spoteczne, grupowe. Podczas pierwszych lat S.O.S. funk-
cjonowal jako nieformalna grupa wsparcia. To wlasnie wtedy zorientowano sig, jak
duzy jest deficyt placowki oswiatowej, bedacej odpowiedzig na potrzeby miodych,
zbuntowanych ludzi, ktoérzy zrezygnowali z oficjalnej edukacji. ,,My, hipisi, zajmowa-
lismy sie mtodszymi o pare lat punkami”**. Subkultury hipisdéw w Polsce mialy inne
zaplecze polityczne od tych inicjujacych ruch w demokratycznej, kapitalistyczne;j
Ameryce lat 60. Oczywista konsekwencja tego stanu rzeczy byty réznice w podejsciu
do postulatow catego ruchu. ,,Starsi hipisi glosili: ,,wolno$¢, mitos¢, biernos¢”, z kil-
koma przyjacidétmi uznalismy, ze wolnos$¢ — jasne, mito$¢ — jasne, ale biernos¢?! [...]
Bierno$¢ wobec komuny? Wobec calej tej szarzyzny, gnusnosci? My chcieliSmy two-
1zy¢, pisa¢”®. Jacek Jakubowski zauwazyt, ze proklamowana postawa pasywna nie

moze mie¢ miejsca w tworzonej wokot niego spolecznosci — bycie aktywnym w sen-

2 A. SzyMo, Godzina wychowawcza. Rozmowy o polskiej szkole, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec
2017,s.37

2 Ibidem, s. 38

% Ibidem, s. 42
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sie dydaktycznym, artystycznym czy politycznym wchodzito w sktad metody, jaka

Szkolny Osrodek Socjoterapii stosowat w swojej placowce w latach 80.

Ze wzgledu na temat tej pracy nalezy podkresli¢, ze koncepcjami wdrazanymi
w Osrodku byty: zwracanie uwagi na podmiotowos$¢ ucznia oraz partnerska, przyja-
cielska relacja z opiekunami, a ich celem byto zawigzanie si¢ spotecznosci wsparcia.
Jak wspomina Jarostaw Burchardt, byty pracownik placowki: ,,Wydaje mi sig, ze to
towarzystwo psychologiczne mialo §wiadomos¢, ze mozna wbi¢ klin w komung. Jak
co$ uchronié, a co$ stworzy¢. Nie tylko byla to ochrona ludzi przed systemem, bo
masa 0sob byta wywalonych ze szkot. Nie, chodzito tez o to, zeby stworzy¢ co$ no-
wego z tymi ludzmi”?. Podczas pierwszych koncertow Praffdaty poza Warszawg
Burchardt, jako przedstawiciel kadry, petit role formalnego opiekuna grupy mtodych
muzykow. Maciej Wilski, ktéry miat mozliwo$¢ obserwowania sytuacji uczniow z ze-
wnatrz, jako ze nie byt zwigzany z szkota, méwi: ,,Jacowi chodzilo o to, Zeby ci nie-
przystosowani do zycia w spoteczenstwie ludzie zdali mature. Jego strategia byta pro-
sta: dawal im lewa 1 prawa rgke wolng, a w zamian za to prosil, zeby podeszli do eg-
zaminu. To dziatalo. Dzigki takiemu podej$ciu wszyscy uczniowie i nauczyciele byli

jedng zatoga, a ludzie dawali sobie rade z opresyjng rzeczywisto$cig™?.

Gula, WisSniewski, Sniatyﬁski, Jakubek, Chetmecki, Mizera oraz Tyc byli
uczniami S.0.S-u 1 wlasnie tam stawiali swoje pierwsze kroki artystyczne w latach
1983-1986. W 1984 roku z inicjatywy Jarostawa Guly zawigzany zostat zespot prefor-
matywno-muzyczny, ktory 3 marca tego roku zagral pierwszy koncert w S.0.S.1e,

w sali gimnastycznej. Muzyka tworzona przez: gitarg elektryczng, gitar¢ basowa, ze-
staw perkusyjny, adapter, magnetofon oraz wokal, byla improwizowana. Dwa tygo-
dnie p6zniej, 16 marca w warszawskim klubie ,,Remont”, zespot przedstawit si¢ szer-
szej publicznosci pod nazwg ,,Praffdata”. Jej pochodzenie jest zwigzane z przeksztal-
ceniem stowa ,,prawda”, niemniej zaden z cztonkow nie ma pewnosci co do bezpo-
sredniego Zrodia powstania. Chetmecki na podstawie rozmowy z zaangazowanymi

w Praffdat¢ ludzmi, poniewaz sam nie byt jeszcze cztonkiem grupy, dowodzi, ze

26 Rozmowa z Jarostawem ,,Dudim” Burchardtem z 4 maja 2018 r., niepublikowana, stenogram

w posiadaniu autorki.
277, Wilska, Czuli my s wtym wiecie jak wariaci. Rozmowa z Maciejem Wilskim,Poza” 2017, nr 1,
s. 29
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nazwa pochodzi od szybko wypowiadanego wyrazenia ,,prawda to”. Guta wspomina
histori¢ o Michale Mizerze, ktéry wykrzykuje stowa ,,Sratatata-Prawdatata”. Mozna
przyjac¢, ze wymyslono ja wspolnie w wyniku zabawy stownej, zartu. Logo Praffdaty
zostato wyprowadzone z dwoch liter ,,f”°, znajdujacych si¢ w nazwie, jedna jest pisana
do géry nogami. W logo analogiczny uktad majg dwa klucze francuskie, wpisane

w okrag nakreslony przerywang linig. Logo powstato po 1986 roku, pomystodawcami

byta cala grupa.

Droga rekomendowana przez szkote oprocz normalnych zaj¢¢ z przedmiotow
szkolnych miata wyjatkowsa, dodatkowg oferte dydaktyczng: miedzy innymi wyjaz-
dow, fakultetow i1 kot zainteresowan. W kolejnych akapitach wymieniam fundamenty
terapii, w ktorych widzg przyczyne powstania sprzyjajacej atmosfery dla zainicjowa-
nia zespotu Praffdata. ,,Byto duzo zaj¢¢ dodatkowych: sala plastyczna, sala muzyczna,
ciemnia fotograficzna, fakultatywne krotkie zajecia, mieliSmy za darmo wstep na kon-
certy do ,,Remontu” czy do kina ,,Iluzjon”.Trzy czy cztery razy w roku byty wyciecz-
ki, jak nie wigcej. Wyjazdy nieobowigzkowe oczywiscie, ale kazdy chciat jecha¢ —
podczas ich trwania szkota zostawata pusta. Obozy narciarskie, kajakarskie, krajo-

znawcze .

Cala oferta aktywnosci nieobowigzkowych byta elementem fundamentalnym
dla terapii prowadzonej przez Osrodek. Jarostaw Gula zauwaza, Ze w tym miejscu
,mOwiono o odnalezieniu cztowieczenstwa w narkomanach, i na tej bazie budowaniu
ich od nowa, nie niszczac osobowosci, szukajagc w nich dobra. Jesli cztowiek ¢pa to
znaczy, ze cos jest nie tak, ale na pewno ma jakie$ hobby, ktére mozna z nim odkry¢.
Czgs$¢ 0s0b rzeczywiscie wychodzito z nalogu 1 zajmowalo sig, na przyktad, pszczota-

mi7:29

. Rozwijanie zainteresowan ucznidow S.0.S-u miato na celu z jednej strony roz-
szerzy¢ horyzonty 1 zainteresowania mlodziezy, z drugiej — uatrakcyjni¢ $wiat trzez-
wosci. W szkole trzymano instrumenty — swoje proby miat tam zesp6t Burcharda
,Czterej kopnigci 1 Fred”, a pozniej jego kolejny sktad, Praffdata.

Kolejnym fundamentem socjoterapii w S.0.S.ie byto zapewnienie uczniom

,bazy” — miejsca, gdzie mogli spedzac czas. Jak wspomina Guta: ,,S.0.S. to nasze

28 Rozmowaz Jaros awem Gu  z 23 lutego 2018 r., niepublikowana, stenogram w posiadaniu autorki.
2 Rozmowaz Jaros awem Gu  z 16 lutego 2018 r., op. cit.
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gniazdo, nasza baza. Nie moglismy si¢ spotyka¢ u kogo$ w domu, bo ze byliSmy mto-
dzi, to czgsto mieszkali$my z rodzicami. Pozostawato spotka¢ si¢ w szkole, ktora byta
rodzajem $wietlicy.” Co ciekawe, placowka na rondzie Wiatraczna oferowata
uczniom zaplecze socjalne niczym w o$rodkach typu Monar. ,,.Byly obiady i $niadania
za darmo. Przychodzito si¢ rano do szkoty i1 czekat szwedzki stot (...) Na tym jedze-
niu szkolnym mozna byto wyzy¢. Bufet byt bezptatny, zawsze dostgpne byly herbata,
kawa, jakie§ makarony mozna byto sobie zawsze jakies ugotowaé.”. Sniatyfiski opo-
wiadat si¢ za sukcesem tej oferty, zwraca uwage, ze ,,[...] to jest wazne dla ludzi, kto-
rzy sg nagle zupetnie wykluczeni.”'. To zbiezno$¢ nieprzypadkowa, cho¢ oba modele

—S.0.S.-u i Monaru — r6znity si¢ od siebie.

Jacek Jakubowski w cytowanej wczesniej przeze mnie rozmowie mowi: ,,Ko-
tan mial swojg genialng metode, ktora moim zdaniem dobrze dziatata na twardych
psychopatycznych ¢pundéw. Ale jednoczesnie zawsze uwazatem, ze wobec wigkszosci
0soOb, ktére maja problem z naduzywaniem substancji psychoaktywnych, jego podej-
$cie sie nie sprawdza. Jest zbyt twarde’**. Podobne zdanie, acz zdecydowanie bardziej
radykalne, miata spoteczno$¢ Praffdaty. W warszawskim klubie zaktadow lotniczych
,Dedal”, 3 czerwca 1986 odbyta si¢ organizowana przez Monar impreza dotyczaca
walki z narkomania, podczas ktorej grupa artystow tytutowej grupy rozrzucita ulotki.
Widniata na nich strzykawka przekre§lona swastyka z komentarzem ,,Bedziemy wal-
czy¢ z narkomanig wszelkimi mozliwymi sposobami, podpisane: Monar. Jeden z po-
mystodawcoéw akeji, Jarek Gula, thumaczy: ,, Kotanski uwazal, ze narkomana trzeba
roztozy¢ na czesci pierwsze 1 zbudowac osobowos¢ cztowieka na nowo. Ogoli¢ go,
pokaza¢ mu, Ze jest nic nie warty, ponizy¢ go ci¢zka praca, a ogolony na tyso w dreli-
chu ma by¢ stopniowany w hierarchii. Na poczatku jest nikim, po jakims$ czasie staje
si¢ kims tam, 1 wtedy wychodzi z narkomanii. No 1 my, wychowankowie tej inne;j
szkoty walki z narkomanig — szukali$my dobra w cztowieku, nie ponizali$my i nie po-
kazywali$my, ze jest nikim™**. To wydarzenie komentowat rowniez Wisniewski:

»Znam ludzi, ktorzy skorzystali z Monaru, dzigki niemu im si¢ udato, aczkolwiek

* Tbidem.

3 Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 25 maja 2018 r., niepublikowana, stenogram w posiadaniu
autorki.

32 A. SzyMo, Godzina wychowawcza..., op. cit., s. 45

33 Rozmowa z Jarostawem Gula z 16 lutego 2018 r., op. cit.
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nigdy tego nie popieratem, tak jak Praffdata. Za metody, ktore mial Kotanski — rady-
kalnie faszystowskie. Moze zwykty zjadacz chleba postrzega Monar jak zbawienie,
wybawienie tej trudnej mtodziezy, ale ja uwazam, ze nie tedy droga. W klubie ,,De-
dal” byt zwykty protest i o to chodzito, zeby nas stamtad wyrzucili, zeby to byto moc-
ne, szokujgce™*. Poréwnanie metod Monaru z metodami faszystowskimi, uzycie sym-
bolu swastyki, to radykalne srodki wyrazu, ktére sugeruja jak ostra byta ocena Praf-
fdaty. Wszechobecna wolno$¢ towarzyszaca cztonkom grupy w szkole stanie si¢ dla
nich najwazniejsza warto$cia, a sytuacje jej zagrazajace beda krytykowane w podob-
nie surowy sposob.

Kazdy podopieczny S.O.S-u dostawat legitymacje, ktora stawata si¢ ,,warstwg
ochronng” pomigdzy uczniami a oficjalnymi podmiotami zycia publicznego. Byl to
oficjalny dokument, gdzie zaswiadczano, ze posiadacz papieru uczy si¢ w szkole spe-
cjalnej 1 ze przerwanie procesu resocjalizacji grozi zwigkszeniem si¢ zaburzen. Upo-
waznial miedzy innymi do korzystania z komunikacji miedzymiastowej bez uiszcza-
nia optat, dzigki czemu grupa miata latwiejszy dostep do podrozy. Legitymacja dawa-
ta ,taryfe ulgowa” jej wlascicielom w kontakcie z konduktorami czy milicjantami.

W sytuacji zagrozenia aresztowaniem dokument okazywat si¢ ratunkiem, z czego caly
zespot wielokrotnie korzystat. Dawal cztonkom poczucie swego rodzaju nietykalno-
Sci. ,,T'yle razy nas ratowaly dokumenty S.0.S-u. ByliSmy bezczelni, myslelismy, ze
nic nie moga nam zrobi¢. Dokumenty i zabawowe podejscie do wszystkiego zawsze
nas ratowaty. Kazda wladza byta roztozona na topatki zartami — nie wprost, w rozmo-
wach migdzy sobg, sugerowaliSmy temu konduktorowi czy milicjantowi, ze cos jest

z nim nie tak. Oni z kolei wymigkali, trudno byto z nami dyskutowac. Mysleli: artysci
albo wariaci, a na jedno mieliSmy papiery”®. Pomimo tego grupa byta aresztowana
kilkukrotnie: na przyktad przy okazji akcji w t6dzkim domu kultury realizowane;j

1 czerwca 1986 roku. Jeden z cztonkoéw, Jan Rott, podczas powrotnej drogi na dwo-
rzec kolejowy, postanowit zlozy¢ zyczenia milicjantom. Po stowach ,,wszystkiego do-
brego z okazji Dnia Dziecka” artysci zostali ztapani, zapakowani do samochodu

1 przewiezieni do aresztu, gdzie spedzili kilka godzin. Jesli dochodzito do aresztowan

grupy, byly spowodowane najczesciej za daleko posunieta, zartobliwg dyskusjg z

¥ Rozmowa z Sylwestrem Wisniewskim z 10 czerwca 2018 r., niepublikowana, stenogram w posiada-
niu autorki.
% Rozmowa z Jarostawem Gula z 16 lutego 2018 r., op. cit.
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milicjantami lub konduktorami w pociagu. Zadne z aresztowan nie byto powazne, po

kilku godzinach grupa wracata na wolnos¢.

Przykladem takiej sytuacji jest Pierwszy Zlot Cynicznej Mlodziezy Ery Ato-
mowej ,,Nowa Scena” w Gdyni, 9 lutego 1896 roku. O wydarzeniu ze szczegotami
opowiedziat Jarek Guta: ,, Koncert odbywat si¢ w jednej z hal w stoczni gdynskiej
1 grala tam czotoéwka tak zwanej Polskiej Sceny Alternatywnej: trojmiejskiej, war-
szawskiej, ogdlnopolskiej. Niestety my nie byliSmy zaproszeni. Poprositem zaprzyjaz-
niony zesp6t Pancerne Rowery, zeby zagral trochg krocej, oddat nam ten czas, ktory
zostanie 1 dat wejs¢. Mam to nagrane na wideo: grali normalnie swoj repertuar,

w pewnym momencie przerwali i Sebastian, wokalista, mowi, ze przyjechali ich przy-
jaciele z Warszawy 1 teraz oni wystapia. WeszliSmy na scen¢ i zacz¢liSmy robi¢ swoje
— tak si¢ zaczelo. Skonczyto si¢ tak, ze przyszta milicja i nas ze sceny zdjela. ByliSmy
przez chwilg aresztowani, ale oczywiscie zaraz nas puscili. To byto pierwsze areszto-
wanie zespotu”. Na pytanie, czemu nastgpito zatrzymanie, odpowiada: ,,Bo wyciagne-
lismy wielki portret Lenina, ktory stat za kotara, zapomniany po jakiej$ imprezie par-
tyjnej. Cala ta hala ludzi, kilka tysigcy fanoéw muzyki alternatywnej, oszalata przez
chwile, bo wydarzyto si¢ co$ innego niz rzgpolenie gitary. Kiedy schodzili§my ze sce-
ny, zgarn¢ta nas milicja — krotka rozmowa, my$Smy wyciggneli dokumenty, ze jeste-
$my uczniami szkoty specjalnej, oni si¢ przestraszyli i nas puscili. Kto b¢dzie rozma-
wia¢ z wariatami? Normalnie by nas przymkneli, ale jak widzieli taki dokument to od

razu nie byto sprawy’¢.

Oficjalne poswiadczenie o nauce w szkole specjalnej miato dodatkowg zalete:
zwalniato z zasadniczej, dtugookresowej stuzby wojskowej. Obowiazek przystapienia
do dwuletniego pobytu w armii obejmowat wszystkich zdrowych m¢zczyzn.
Chetmecki wspomina, ze S.O.S. ,,To byta szkota, ktora uwalniata od wojska. Ludzie
tam niekoniecznie szli, bo mieli ktopoty, tylko wszyscy mieli ktopoty z wojskiem™?’.
Widze w tym kolejna, bardzo istotng ,,warstwe ochronng”, ktéra pozwalata unikna¢

losu narzucanego mtodym przez system.

% Rozmowaz Jaros awem Gu  z 23 lutego 2018 r., op. cit.
3 Rozmowa z Faustynem Che meckim z 25 kwietnia 2018 r. niepublikowana, stenogram
w posiadaniu autorki.
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Pierwszy sklad Praffdaty

Pawel Sniatynski zwrocit uwage na podziat 16l w zespole. Podjat probe pogru-
powania artystow w zaleznosci od tego jaka petili funkcje w sktadzie. W wyniku
analizy pozostalych wypowiedzi kwalifikuje 6w podzial jako pokrywajacy si¢ z opi-

nig reszty cztonkow.

Sniatynski widzial dwoch artystow: Roberta Tyca oraz Michata Mizere, jako
osoby ,,ktore w konkretnej akcji, na konkretnym koncercie mogtly zaistnie¢ jako eks-

9938

presja. Czysta ekspresja”*. Michat Mizera byl wokalista Praffdaty w pierwszych la-
tach jej dziatania i nalezat do zespolu do okoto 1987 roku — jego ostatnim wystapie-
niem najprawdopodobniej byt czerwcowy wernisaz wystawy Chetmeckiego 1 Wil-
skiego ,,Witaminy Wiosny” w Galerii Bialej w Lublinie. Byl nietypowym wokalistg —
podczas koncertéw deklamowat napisane przez siebie stowa, opowiadatl historie, czy-
tat teksty kultury w bardzo ekspresywny sposob. Angazowatl si¢ catkowicie w energie
sceny 1 atmosfer¢ sytuacji zastanej. Faustyn Chetmecki wspomina Mizerg: ,,.Byt naj-
lepszy, bo jako jeden z nielicznych potrafit wali¢ teksty z glowy; o kosmitach, na-
jezdzcach, o obozach koncentracyjnych, o wszystkim. Jechal pociggiem, wymyslat

i lecial na koncert. Sami czasami przerywali§my nasze dzialania, zeby postuchac jak
sie produkuje, bo to byto odlotowe™®. Sylwester Wisniewski zauwaza, ze ,,byta to
ciekawa posta¢, bardzo awangardowa. Jego zachowanie byto ewenementem niespoty-

kanym — brato si¢ z mocnego kontestowania rzeczywistosci, bardziej niz systemu po-

litycznego. Michat po prostu odjezdzat™*.

Wydarzenie obrazujace to, co mogt mie¢ na mysli Wisniewski, to wystep
,Praffdaty” na Festiwalu Muzyki Nowej klubu ,,Nurt” w Poznaniu 10 czerwca 1984
roku. Odbywalt si¢ tam konkurs, po ktérym tytulowy zespot stanat na podium. Nastep-

nego dnia odbyt si¢ koncert finatowy — grupa zagrata w sumie dwa koncerty. Jarostaw

% Rozmowaz Paw em niaty skimz 28 maga2018r., op. cit.
3 Rozmowa z Faustynem Che meckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.
4 Rozmowa z Sylwestrem Wi niewskim z 10 czerwca 2018 r., op. cit.
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Guta wspomina: ,,Pierwsze miejsce zajal zespot Radio Warszawa, drugie Reportaz,

a trzecie miejsce my. Wydaje mi si¢, ze z powodu sensacji, ktérg wzbudziliSmy”. Za-
pytany, co si¢ wtedy wydarzyto, kontynuuje: ,,Michat Mizera si¢ rozebral i czytat
bibli¢ na golasa. Dolaczyla si¢ kolezanka, tak, ze film pornograficzny mozna byto

z tego nakreci¢. Wielka sensacja, jury podbiegto do pierwszego rzedu, patrzyli sie,

41 Na pytanie jak doszto do aktu seksu oralnego na glownej scenie

oniemieli wszyscy
wspomina, ze nie bylo to planowane. Wyniklo calkowicie spontanicznie, bez wcze-
$niejszych ustalen. Wywotany szok nie byt celowy, byt efektem energii performansu
wykonanego na fali emocji. Zespot dowiedziawszy si¢ o swoim niespodziewanym
sukcesie stangl w koniecznosci zagrania po raz kolejny. Guta zauwaza dalej, ze wy-
zbywszy si¢ poktadow spontanicznos$ci podczas pierwszego koncertu, sktad potrzebo-
wat nowej energii. Grupa wybrata si¢ do pobliskiego parku, gdzie przypadkiem znala-

zta domki dla ptakow zrobione z betonu — staty si¢ one tematem zaprezentowanym

11 czerwca w poznanskim klubie.

Robert Tyc, jak zauwazaja Wisniewski 1 Wilski, byl satelitg zespotu. Przynale-
zat do szerszej spolecznosci przyjaciol zwigzanych z Praffdatg. Byt artystg — tworzyt
rysunki 1 obrazy, a z ,,Praffdaty”, dziatat do lat 90. Kazdy z cztonkéw grupy podziela
zachwyt do jego niepowtarzalnej ekspresji scenicznej, dowartosciowuje ja jako zna-
czaca podczas wystepow. Burchardt zwrocit uwage na jego problem z uzywkami. Wi-
$niewski mowil o nad wyraz rozwinigtej wrazliwosci 1 inteligencji, jednoczes$nie wi-

dzac, ze ,,mial on w sobie jakie$ szalenstwo”*

. Wilski objasnia relacj¢ Tyca ze Swia-
tem: ,,Robert w tamtych czasach byl mocno znany niszowi — to obywatel, ktéry na po-
czatku uwazat si¢ za punka, ale byt tak ortodoksyjny, ze punkowcy si¢ go bali. Jak
wystepowal — destrukcja totalna, nie miat zadnego stopu, byt we wszystkim do konca.
Jak kto$ go blizej poznat, to widzial, ze to jest taka wrazliwos¢ 1 osobowos¢, ze az si¢
nie chce wierzy¢. ZaprzyjazniliSmy sie, a jego wariactwa zobaczytem w innym §wie-
tle. Pokazat mi jaka sytuacje trenuje — trenuje wolno$¢ w sobie, szukal 1 badal gdzie

jest granica we wszelkich aspektach zycia — od brania wszystkiego, poprzez robienie

4 Rozmowa z Jaros awem Gu  z 16 lutego 2018 ., op. cit.
42 Rozmowa z Sylwestrem Wi niewskim z 10 czerwca 2018 r., op. cit.
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wszystkiego™. Jego ostatnim wystgpieniem z Praffdatg byt najprawdopodobniej kon-
cert na festiwalu ,,Urodziny Praffdaty” w 1995 roku.

Jarostaw Guta to posta¢ o unikatowej wartosci dla zespotu ,,Praffdata” — wszy-
scy cztonkowie sg co do tego zgodni. Opisywany przez kazdego z moich rozmowcow
jako gtowny organizator oraz archiwizator dziatan grupy. Urodzony w 1965 roku po-
siada, jak sam mowi, ,,rodowod punkowy” — przed Praffdata miat zespol grajacy taka
muzyke oraz nalezat do ,,zalogi punkowcow”. Dzigki owym dziataniom rozpoczat bu-
dowe siatki kontaktow, ktora utatwila grupie wyjscie poza granice szkoty,

a Gule zapewnila rozwoj kariery w latach 90. Swoje pierwsze kroki jako manager sta-
wiat, jak sam wspomina, w sekretariacie S.0.S-u — uzywat dost¢pnego tam telefonu,
by dzwoni¢ do ludzi pracujacych w lokalnych klubach studenckich w Polsce. Po la-
tach ogromne do$wiadczenie oraz wieloletnia obecno$¢ w zyciu muzycznym, zaOwo-
cowaly zalozeniem przez Gule ,,CDQ”, Centralnego Domu Qultury przy ulicy Bura-
kowskiej w 2000 roku, ktory znaczgco wpisat si¢ w histori¢ polskiej sceny muzycz-

nej.

W latach 80. oraz 90. Gula zbierat i przechowywat informacje w celu plano-
wania oraz promowania wydarzen Praffdaty. Chciatabym zaznaczy¢, ze nie byt on je-
dynym organizujagcym cztonkiem grupy, nie mozna nazwac go réwniez jej oficjalnym
liderem, z czym mozna si¢ spotka¢ w innych tekstach. Jesli juz, mozna powiedzie¢, ze
petnit te role nieformalnie. Cztonkowie uzywaja wobec Guty okreslenia ,,spoiwo”
trzymajgce grupe razem oraz ,,motor”’ napedzajacy dzialanie. Podczas koncertow cze-
sto siegat do nietypowych instrumentoéw — uzywat ,,adaptera”, czyli gramofonu do
puszczania nagranych wcze$niej hatasow 1 urywek z audycji, puszczat radio, lub grat
na stworzonej przez siebie ,,gitarze” basowej. Prowadzit rejestr wszystkich wydarzen
zwigzanych z Praffdatg — na tej liScie widnieje czterdziesci sze§¢ wydarzeh na prze-
strzeni szesnastu lat. Spis posiada odnosniki: ktore z wydarzen sa udokumentowane
w formie zdj¢¢, ktore z koncertow majg zarejestrowang fonig, ktore sg nagrane na wi-

deo. Powstale archiwum jest obecnie w jego posiadaniu.

4 Rozmowa z Macigjem Wilskim z 13 grudnia 2016 r. niepublikowana, stenogram w posiadaniu
autorki.
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Sniatynski pozostatych trzech artystow — Wisniewskiego, Jakubowskiego oraz
Burchardta, nazywa ,,sekcjg wytworcoOw”*. Praffdata jako grupa miala ambitne po-
mystly scenerii, na tle ktorych grata koncerty, o czym opowiem wiecej w dalszej cze-
$ci pracy. Ich realizacja wymagata podstawowych umiejetnosci praktycznych. Wilski,
ktory dolaczyt do grupy w 1986 roku, przyznal, ze ci trzej mezczyzni mieli ku temu
naturalny talent: ,,Sylwian, Jakubek i Dudus od zawsze zajmowali si¢ majsterkowa-
niem, dla nich to nie byt probleméw zbudowaé z drewna, desek i odpadéw ambone na

%, Chcialabym tu zaznaczy¢, ze rola Wisniewskiego,

sali gimnastycznej w S.0O.S.sie
Jakubowskiego oraz Burchardta nie ograniczata si¢ do budowy scenografii — uczestni-
czyli oni aktywnie w wymyslaniu formut p6zniej realizowanych, wystepowali na kon-
certach. Burchardt byt perkusistg zespotu, Wisniewski wybrat na swdj instrument
trabke, a Jakubowski nie ograniczat si¢ do jednego — na wystepach grat na gitarze ba-

sowe], elektrycznej lub na klawiszach.

Charakter dzialalnosSci w pierwszym okresie: 1984-1986

W 1984 i 1985 roku odbytlo si¢ dziesig¢ koncertow grupy: w Warszawie
Praffdata wystapita trzy razy w Szkolnym Osrodku Socjoterapii, dwa razy w klubie
,Remont”. W stolicy zaprezentowata si¢ jeszcze na festiwalu ,,Kicka Wiosna” w gro-
chowskim klubie ,,Ubab” oraz w Fabryce Samochodéw Osobowych na Zeraniu. Dwu-
krotnie wystapili w poznanskim klubie ,,Nurt”. Byt to okres §cisle zwigzany z placow-
ka S.0.S-u, rozwijania glownie dziatan muzycznych. Rok 1986 jest cezura, poniewaz
zmienit si¢ sktad grupy, pojawity si¢ tez nowe formy ekspresji tworczej — plastyczne.

Jarostaw Gula zajmowat si¢ zespotem pod wzgledem organizacyjnym, dzigki
tej stabilno$ci Praffdata mogta rozwija¢ si¢ artystycznie. Jarostaw Burchardt jako pra-
cownik S.0.S-u jezdzit z ,,podopiecznymi” na koncerty w Warszawie, jak i poza stoli-
c3, a swoim charakterystycznym marszowym stylem grania na perkusji trzymat w ry-
zach wystepy na scenie. Wraz z Andrzejem Jakubowskim i Sylwestrem Wisniewskim
tworzyli fundament, dzigki ktoremu zespot realizowat wilasne fantazje. Dziatania Ro-

berta Tyca oraz Michala Mizery tworzyty charakter grupy w pierwszych, dwoch la-

4 Rozmowaz Paw em niaty skimz 28 maja2018r., op. Cit.
4 Rozmowa z Maciejem Wilskim z 13 grudnia 2016 r., op. cit.
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tach. Decyzje podejmowane na scenie, bez wczesniejszych przygotowan, byty wow-
czas dla grupy typowe. Podczas koncertow zespot wpadat w trans czy wrecz szal. Mu-
zyka przez nich tworzona byla baza preformansu — napedzajaca wszystkich ekspresja.
Czerpane z religijnych zrddet teksty Mizery tworzyly quasi-rytualng atmosferg, ni-
czym szamanski egzorcyzm. Ta ekspresja w nastepnych latach, 1986-1989,

zmieniata si¢ — energia artystow zaczgta skupiac si¢ na zaprojektowaniu i stworzeniu
scenerii swojego wystapienia. Daniel Muzyczuk wpisat Praffdat¢ w szersze, europe;j-
skie spektrum kultury alternatywnej, dowodzac, ze dziatania grupy stanowig znamien-
ny przyklad proby rewizji konwencji sztuki, gdzie muzyka ,,staje si¢ bardziej pierwot-

nym jezykiem uniwersalizujagcym do$wiadczenia performerskie™*.

3. Lata 1986-1989

Kontekst historyczny — ostatnie lata PRL

W 1986 nastagpila zmiana wtadzy w ZSRR, na czele Komunistycznej Partii
Zwiazku Radzieckiego stangl Michait Gorbaczow. Rozpoczat si¢ proces liberalizacji
polityki, ujety w trzy hasta: ,,glasnot, pieriestrojka, uskarienje” — jawnos$¢, przebudo-
wa, przyspieszenie. Ow przetom miat bezposredni wplyw na sytuacje polityczna pol-
ski — nastapito znaczace rozluznienie szczegolnie widoczne w stosunkach wtadza-o-
pozycja, czego przyktadem moze by¢ amnestia dla wiezniow politycznych ogloszona
wlasnie w tym roku. Lech Walesg zaktada jawnie dziatajacg Tymczasowa Rade
NSZZ ,,Solidarno$¢”, by na jej czele i8¢ droga prowadzaca do zmiany ustroju. W la-
tach 1986-1989 stopniowo uznawana i dopuszczana do glosu przez Parti¢ opozycja fi-
nalnie zasiada wraz z rzagdzacymi do rozmow Okraglego Stotu w lutym 1989 roku.

Znacznej liberalizacji ulegly nauka, kultura oraz $§rodki masowego przekazu.

Od 1985 roku coraz wyrazniejszy stat si¢ nurt mtodziezowej krytyki spoteczen-
stwa, ktora odrzucata usprawiedliwianie wszystkiego systemem wtadzy ekonomig,

warunkami technologicznymi*’. Pod krytyczng lupe trafit czlowiek bierny, jak row-

*D. Muzyczuk, Nowa plemiennosé..., op. cit. s. 147
47 P. Kowal Na straconych pozycjach. Ostatni béj PZPR o dusze m odych w latach 1986-1989,
w: ycie Na Przekér,op. cit., 442
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niez partia, kosciol 1 opozycja. Polityka kulturalna realizowana przez ministra kultury
Aleksandra Krawczuka w latach 1986—1989 uwzglednita to. Nowa strategia obozu
wladzy miata pozostawi¢ kulture jako przestrzen azylu, szarg strefe, ktora moze by¢
przestrzenia roztadowywania frustracji i w efekcie moze odciaga¢ mtodych od zainte-
resowania politykg. W tym samym okresie nastgpit wzrost znaczenia mediéw: telewi-
zji 1 radia jako tych ogladanych przez miodziez, oraz liberalizacja podejs$cia wtadzy

w tym zakresie. Przyktadem tego moze by¢ powstanie programu ,,Teleexpress”, nie-
kojarzonego z toporng propaganda i konkurencyjnego dla ,,Dziennika
Telewizyjnego”. W radio nowa polityka manifestowala si¢ w powstaniu ,, Trojki™*.

,» 1€ wyrozniajace si¢ nowg forma i wzglednie odmiennymi od innych tresciami media
dowodzi¢ mialy zaréwno zdolnos$ci ekipy rzadzacej do reformowania kraju, jak tez
kreowa¢ nowe autorytety publiczne” - pisze Pawet Kowal, historyk. Celem dziatan
ekipy Jaruzelskiego bylo zatuszowanie braku realnych osiggnie¢ gospodarczych. Na
poczatku 1988 roku najwazniejsze dla wtadzy byto podniesienie cen, uznawali to jako
punkt wyj$cia tzw. drugiego etapu reformy - uwazali ze kazdy kolejny miesiac zwtoki
pograzy juz zta sytuacje gospodarki. Wybuch niezadowolenia spotecznego byl prze-
widywany przez wiladze, nastapily kolejne fale strajkéw. Duzym problemem byt row-

niez brak konkretnego planu opozycji wobec mtodziezy™®.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych kwitto trzecioobiegowe wydawnictwo:
ukazywato si¢ ponad 200 tytutdow prasy niezaleznej: art zindw, pism politycznych,
pism poswigconych ekspresji tworczej, pism tematycznych. Dzialaly alternatywne
wydawnictwa, ktore wydawaty przerdzne broszury, opowiadania, tomiki, ulotki, sta-
nowily proby przebicia sie mimo realiow codzienno$ci®. Takie broszury zaczeta wy-

dawac¢ réwniez Praffdata dzieki pomystom nowych cztonkow.

Maciej Wilski i Faustyn Chelmecki — plastycy w Praffdacie
W 1986 roku do Praffdaty dotaczyto dwoch malarzy: Maciej Wilski i Faustyn
Chetmecki. Mieli oni duzy wptyw na rozbudowanie formuty artystycznej grupy. Wil-

ski byt inicjatorem dodania plastyki do dziatah muzycznych, trwale zmienit forme

48 |bidem, s. 442

4 Ibidem, s. 449

% R, Tekidli, Ruch alternatywny lat osiemdziesi tych oczami wiadkaw: ycie Na Przekor...,op. cit.,
s. 157
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tworczosci Praftdaty, ale odszedt od grupy po dwoch latach. Po roku 1987 wycofat sig¢
ze $Swiata artystycznego z powodu depresji 1 zmg¢czenia uzywkami. Chetmecki razem
z Praffdatg dzialat do konca XX wieku, kiedy to popadt w konflikt z resztg cztonkow.
Jego pseudonimem, jak i imieniem, ktdrego uzywa na co dzien, jest Faustyn, niemniej
urodzit si¢ jako Pawel 1 w niektorych prasowych wzmiankach bedzie tak figurowac.
Malarze ci dziatali jako duet artystyczny, jednakze kazdy z nich prowadzit rownolegle
indywidualng kariere. Po latach przerwy powrdcili do wspdlnego tworzenia w roku
2010. Relacje migedzy nimi opisuje Wilski: ,,Ciaggle napedzali$my si¢ réznymi pomy-
stami, to nas trzymato i powodowato, ze chcielismy by¢ razem. Byta tez potrzeba do
dziatania — nie tylko mie¢ pomyst, ale tez go zrealizowac, nawet jesli jest najbardziej
abstrakcyjny, trudny do wprowadzenia w zycie, czy absurdalny. Duzo takich rzeczy

zrobilismy™'.

Maciej Wilski jako jedyny z grupy miat wyksztalcenie artystyczne — skonczyt
warszawska Akademie¢ Sztuk Pieknych. Na wydziale malarstwa studiowat w pracow-
ni prof. Stefana Gierowskiego, w 1984 roku uzyskat dyplom z wyr6znieniem. Bezpo-
$rednio po ukonczeniu studiéw zostat zaproszony na plener do Krasnika, organizowa-
ny przez grup¢ ludzi zwigzanych z lubelskim Biurem Wystaw Artystycznych. Tam,
jak wspomina, pierwszy raz probowat wdrozy¢ w zycie pomyst happeningu, polegaja-
cy na malowaniu obrazu wspoélnie z innymi artystami. Po tych do§wiadczeniach roz-
szerzyt pomyst o tworzenie do muzyki, zrealizowany po raz pierwszy z Praffdata
w 1986 roku w Galerii Stodota, prowadzonej przez Ann¢ Kowalska i Jolante Ciesiel-
ska, ktore poznal wiasnie w Krasniku. Wisniewski wspomina Wilskiego jako ,,barwng
postac”, ktora ,,potrafita dobrze wypenic¢ swoja osobg grupe. Maciek robit show swo-
ja osobg podczas catego wystepu. Bardzo ekspresyjny facet, byto go duzo i to byto
fajne. Poczutem dziure jak Maciek odszedt”*.

Wilski szukat artystow do swojego przedsiewzigcia spoza artystycznego main-
streamu. Malarz, zaproszony do wspdlnego tworzenia do Stodoty, Faustyn Chetmecki
nie konczyl akademii, byt absolwentem S.O.S-u. Sam siebie nazywa anarchistg 1 hipi-
sem. Jak wspomina Wilski: ,,Byt od zawsze osobowos$cig bardzo indywidualng, za

ktéra stata moc 1 przekonanie o waznosci, stusznosci danego stanowiska. Mi si¢ to po-

3! Rozmowa z Maciejem Wilskim z 28 lutego 2018 r. niepublikowana, stenogram w posiadaniu autorki.
%2 Rozmowa z Sylwestrem Wi niewskim z 10 czerwca 2018 r., op. cit.
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dobalo i inspirowalo mnie. DzieliliSmy jako kumple podej$cie co zycia zeby dobrze
si¢ bawi¢ i trzyma¢ gtowe w chmurach”.

Drogi Wilskiego, Chetmeckiego oraz zespolu muzycznego Praffdata skrzyzo-
waly si¢ na Sadybie, przy ulicy Bernardynskiej. Mieszkata tam siostra malarza, Mat-
gorzata ,,Margola” Wilska, ktorej otwarty stosunek do wlasnego domu dat grunt do
wytworzenia si¢ swego rodzaju ,,komuny”. W rozmowie ze mng Wilska zauwazyta,
ze jej drzwi zawsze staty otworem dla przyjaciot 1 znajomych. Uczniowie S.0O.S-u,
mlodsi od niej o okoto 10-15 lat, w potrzebie znajdowali tam cieply positek, herbate
czy nawet dach nad glowa. Byto to miejsce spotkan, centrum zycia towarzyskiego.

,Zawsze kto$ tam byl, rzadko nie byto go$ci”™, ,,cata Praffdata siedziata

u Margolci.””.

Wydarzenie w Galerii Stodota doczekato si¢ reportazu w ,,Radarze”, opubliko-
wanego niecate dwa tygodnie p6zniej. Cytuje tak obszerny jego fragment, poniewaz
trafnie oddaje poetyke Praffdaty. ,,Przez cztery popotudniowe godziny obraz o po-
wierzchni mniej wigcej osiemnastu metrow malowali: Maciej Wilski (inicjator grupo-
wego malowania), Anna Ciba, Pawel Chelmecki, Romasz Kozikowski, Waldemar Pe-
tryk, Pawet Susid, Jerzy Truszkowski oraz wszyscy inni, ktorzy zdecydowali si¢ przy-
taczy¢. Inspirowat do malowania grajac zespot Szkolnego Osrodka Socjoterapii
z Warszawy - ,,Praffdata” (...) Niedbala publiczno$¢ siedzi mi¢dzy muzyka juz grana,
ostro, a obrazem, ktory dopiero powstanie. Reflektory o$wietlaja ptétno (...) przed
nim na podtodze ustanej papierami stoi miednica z wodg. Po prawej stronie — puszki
stoiki, tuby farby. Kolory — podstawowe. Zolty, czerwony, niebieski. Biaty, czarny.
(...) Wszyscy stawiajg pierwsze znaki na ptotnie. (...) Jedna z malujacych dziewczyn
naktada na ptotno tekturowe pudto, Farba przytrzymuje je; pudetko nie spada. Zaraz
potem na ptdtnie zjawia si¢ pierwszy papier, a potem kolejne. (...) Kto$ rysuje na nich
btekitem rodzaj palmy. Ktos pisze ,,WOINA”, potem ,,CIPKA”. (...) Wokalista $pie-

wa: - Sperma! Mocz! Lzy! Pot! Sluz! Slina! I od nowa”

. Wokalista wspomniany
w gazecie to Michat Mizera.
Z Perspektywy ,,Praffdaty” wypowiada si¢ Guia: ,,ByliSmy zaproszeni przez

Macka, zwineliSmy nasze instrumenty, rozstawiliSmy je po katach. To byt troche taki

% Rozmowa z Maciejem Wilskim z 28 lutego 2018 r. op.cit.

5 Rozmowaz Jaros awem Gu  z 16 lutego 2018 ., op. cit.

% Rozmowa z Sylwestrem Wi niewskim z 10 czerwca 2018 r., op. cit.

%6 P. Cieéla, Wspdldziatanie czy walka, Tygodnik Pracy Tworczej ,,Radar”, 13 lutego 1986, s. 11
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jam, zmieniali si¢ muzycy, staly mikrofony, kazdy mogt spiewac. Kto$ si¢ zmeczyt
grajac na gitarze, to oddawatl innemu, jesli ktos tam chciat zagra¢ na perkusji to pod-
chodzit i niezaleznie od tego czy grat tam juz jaki$ perkusista, zaczynat gra¢ na tale-
rzu czy na bgbenku. Chyba si¢ imprezka udata, bo obraz zostal namalowany, fotore-
portaz si¢ ukazat, a poktosiem jest nasza wspoOlpraca z Mackiem i Faustynem™’.

Wilski 1 Chelmecki w tamtych czasach jako duet malarski tworzyt réwniez
w innych sktadach. ,,Praffdata nie byta wtedy moja jedyng dziatalnoscig. Malowali-
$my z Faustynem duzo ze Zgoda, czyli zespotem Gutka — perkusisty, Kasi — czyli
obecnej Kayah, Piotrka Nalepy na gitarze, Skoczka, a p6zniej Biedrony (znany z Pu-
delsow) na klawiszach, Milo Kurtisa na przeszkadzajkach, ktéry byt takze kierowni-
kiem zespotu. A, jeszcze na basie grali troch¢ Kciuk, troche Szpeniaga. To byt zespo6t
nalezacy do stajni Hybryd, klubu Warszawskiego: oni prowadzili tez Tilt, T Love,
Izrael, formacje Brylewskiego: Brygade Kryzys, Armi¢. Ci sami ludzie, tylko w in-
nych konfiguracjach”®.

Co ciekawe, Wilski postrzega dziatania z Praffdata bardziej jako performance
niz malarstwo. Spytany o przyczyny tego stanu rzeczy zauwaza, ze zespol nigdy nie
ograniczat si¢ sceng, grang przez siebie muzyka, uzywanymi instrumentami. Malarz
uwaza dziatanie plastyczne jako ,,nadbudowe” Praffdaty, ktorej zasadniczym gruntem

jest muzyka.

Relacja plastyki i muzyki w tworczosci Praffdaty

Wprowadzone przez artystow plastykow materialy oraz §wieza energia zmie-
nity schemat przebiegu koncertow — nabralty one cech spektaklu. Od wystepu w Gale-
rii Stodota zaczeto rozwija¢ formule scenografii planowanej z wyprzedzeniem, ktorej
budowa wymagata czasu i pracy catego zespotu. Cieckawym komentarzem na temat
grupy, cytowanym przez Pawta Konnaka w ksiazce Artysci, Wariaci, Anarchisci, jest
wypowiedz Zbigniewa Sajndga: ,,Zawsze kiedy przygladaliSmy si¢ ich pracy, mysle,
ze ten styl aktywnosci byt chyba najwigksza warto$cig Praffdaty. Zreszta pomijajac
aspekt estetyczny, ktory w tym momencie wydat mi si¢ drugorzedny, zawsze podoba-

to mi si¢ to, ze pracowali w Praffdacie ludzie nie majacy tylko celow zewnetrznych

57 Rozmowaz Jaros awem Gu  z 16 lutego 2018 ., op. cit.
8 Z. Wilska, Czuli my s wtym wieciejak wariaci..gp. cit. , s. 39
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przed sobg postawionych”. Konnak uzupelnit:,,Odnosze takie wrazenie, ze wszyscy
uczestnicy Praffdaty byli zainteresowani w tworzeniu tego dziwnego i specyficznego
nastroju wspolnej pracy — nie trzeba bylo ich stymulowa¢ ani zmusza¢ do akeji”™.

16 marca, czyli niecale trzy miesigce po wystepie w Stodole, zespot wrocit do
rodzimego S.0O.S-u z nowym projektem. ,,Ten koncert miat by¢ bardziej spektakular-
ny, bo mieli$my wiecej czasu — caly miesigc na obmyslenie koncepcji i kilka dni na
przygotowanie. Szkota udostepnita nam sal¢ gimnastyczng. NaznosiliSmy ze $mietni-
kéw mnostwo ztomu: blach od pralek, bebnéw, dziwnych mebli. Na §rodku sceny
byty zasieki ze sznurkow, takie jak te wojenne z drutéw kolczastych. Za tym zbudo-
walismy wielka $cian¢ z tektury z matymi, wyrwanymi rgcznie otworami. Na koncu,
przy $cianie, byta wlasciwa scena — porozkladalismy tam pralki i inne meble. Stwo-
rzyli$my rodzaj podium, ktére wygladato jak wielka ambona z drewna, desek, odpa-
dow. Michat Mizera, zajmowal miejsce w ambonie — glow¢ miat prawie pod sufitem.
Wyszto tak, ze potowe sali gimnastycznej zajmowala scena, a drugg potowe widow-
nia. Stowem, byta to bardzo bogata scenografia. Publiczno$¢ siadala na gimnastycz-
nych materacach. Nie rozkladaliSmy krzeset, bo bali$my sie, Ze nie przetrwajg”®.

Warto zwroci¢ uwage na uzywane przez zespot materiaty: papier, tektura,
ptotno, deski, roznego rodzaju odpadki. Spoiwem byly spinacze, zszywki gwozdzie.
Stowem: zasoby umozliwiajace szybka konstrukcje przestrzenna, ktora tatwo ulegnie
destrukcji — jak podkresla Chetmecki. Byly one og6lnie dostepne, tanie, a ich zapew-
nienie nie stanowito problemu dla organizatoréw koncertow w réznych klubach.

Innym ciekawym przyktadem obrazujagcym nowa skalg dziatan Praffdaty byt
organizowany przez dom kultury w Lodzi Dzien Dziecka w 1987 roku. Grupa miata
okazje wystapi¢ tam rok wczesniej na festiwalu ,,Ariergarda” organizowanym przez
Totart, o ktérym wspominam dalej. Dyrektorzy domu kultury, zauwazajac potencjat
mtodych artystéw, dali im wolng reke. ,,Wpadlismy na pomyst zeby zrobi¢ dla nich
tekturowe miasto. Kto§ wpadt na to, zeby potaczy¢ obecny w Lodzi motyw kina,
zwigzany ze stynng juz wtedy szkota filmowa, z dziecigcym §wigtem — tak powstat ty-
tut — Hollytodz. Hasto ,,kino” stanowito motyw przewodni: byt ekran, na tle ktorego,

kazdy mogt wystapié, do tego kamera z tektury. Cata zabawa miata by¢ nieskrepowa-

% P. Konnak, J. Janiszewski, K. Skiba Artysci, Wariaci, Anarchisci, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2010, s. 78
80 7. Wilska, Czulismy si¢ w tym swiecie jak wariaci..., op. cit., s. 31
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na i nieograniczona. ,,Dzieci mogty bra¢ duzo farby, rzuca¢, malowac, biegac i krzy-
cze¢. Cata akcja dos¢ szybko wymkneta si¢ spod kontroli — jak dzieci si¢ zorientowa-
ty, ze mogg demolowac, to raz dwa rozniosly cate przedsigwziecie™®'. Po tym
wydarzeniu grupa zostata aresztowana przez milicj¢. Interwencja funkcjonariuszy
byta bezposrednio spowodowana zyczeniem: ,,dobrego Dnia Dziecka”, wyrazonym
przez jednego z m¢zczyzn nalezacych do ,,Praffdaty” wobec milicjanta. Zostali wy-
puszczeni po kilku godzinach.

Badajac wystgpienia Praffdaty mozna stwierdzi¢, ze grupa tworzyta sztuke in-
terdyscyplinarng. Z jednej strony muzyka, czyli wydawanie dzwigkéw w improwizo-
wany, eksperymentalny sposob, za pomocg instrumentdéw: perkusji, gitar basowych
1 elektrycznych, oraz urzadzen — radia, adaptera, syntezatorow. Z drugiej plastyka,
ktéra, sprawdziwszy si¢ w Stodole 1986 roku, weszta w staty repertuar dziatan. Co
wazne, nie byto statego podzialu obowigzkow w grupie. Wynikaty one naturalnie
z predyspozycji i preferencji kazdego z artystow. Podczas wystepoOw najczesciej pozo-
stawali w swoich ,,wyjsciowych” rolach — malarze malowali, a muzycy grali na in-
strumentach. Na pytanie, czy i jaka te dwie strefy — audialna i wizualna — miaty rela-
cj¢, odpowiedzi byly rozne. Guta zauwaza brak umiejetnosci muzycznych artystow:
My nie potrafilismy gra¢, zeby to bylo jasne. To trudno nazwa¢ muzyka, my po pro-
stu wydawalismy dzwieki. Mysle, Ze to bytoby cholernie nudne oglada¢ takich waria-
tow, ktorzy mysla, ze umiejag gra¢. Zupehnie inaczej to wygladato kiedy z tytu co$ si¢

zaczynato dzia¢”®

— majac na mysli malowanie obrazu, ktore dodawato atrakcyjnosci
sytuacji. Jarostaw ,,Dudi” Burchardt zwraca uwage, ze grupa artystow na scenie napg-
dzata si¢ nawzajem w scenicznym transie. Chetmecki stanowczo odzegnuje si¢ od
tego podziatu méwiac, ze to jest ,,jedno wydarzenie: to co robig ludzie. To co grajg lu-
dzie 1 to co malujg ludzie. Scenografia jest czgscig spektaklu, a nie ubraniem czy tez
tlem, na ktorym co$ si¢ wydarza. Scenografia si¢ dzieje, a scenografia to tez ludzie,
ktorzy biora w tym udziat — oni si¢ zachowuja w okreslony sposdb, to jest jakas cho-
reografia. Tylko, ze to wszystko jest jednym — i dziatato tylko wtedy kiedy wszystko

zadziatalo. Nie mozna tego rozdziela¢”®.

¢l Ibidem, s. 36
62 Rozmowaz Jaros awem Gu  z 16 lutego 2018 ., op. cit.
8 Rozmowa z Faustynem Che meckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.
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Otwarty charakter grupy

,Praffdata” dzigki podrozom uczestniczyta w zyciu artystycznym, jednocze-
$nie je poznajac. Proba podsumowania zjawisk i przedstawienia ludzi tworzacych
w tamtym okresie byto wydarzenia ,,Ekspresja lat 80-tych”. Kurator, Ryszard Ziarkie-
wicz, zaprosit do udziatu w wystawie Macieja Wilskiego, a ten zaoferowat wyjazd
pozostatym cztonkom ,,Praffdaty”, ktorzy ,,zgodzili si¢ z entuzjazmem, poniewaz za-
gwarantowano nam hotel, wikt, opierunek i wynagrodzenie, co byto rzadko$cig™*.
Obrazy Chetmeckiego i Wilskiego zawisty na wystawie. W ramach festiwalu odby-
waly si¢ tez rozne akcje artystyczne — migdzy innymi performance Praffdaty. ,,To byt
pickny koncert, malowali$my na tytach galerii postawionej wysoko na brzegu. Nizej
byty kaskady schodow, na ktdrych stat zespot, a pod tym plac, sopockie molo i morze.
Nasze dzieto zatytutowaliSmy Obraz poswiecony morzu”®.

Na festiwalu doszto do niezaplanowanej konfrontacji miedzy dwoma ugrupo-
waniami artystycznymi. Jak wspomina Guta: ,,Wtedy poznalis$my si¢ z Totartem.
Przyszedt Sajndg z Konikiem i robili performans pod scena, chodzili na czworaka
ijedli gazety. Wcze$niej si¢ nie znaliSmy, ale my$Smy wiedzieli o ich istnieniu, a oni
wiedzieli o naszym. Wtedy dopiero zaczynali jako Totart, byto to jedno z pierwszych

6., Przyszli z bebnem marszowym — takim, co si¢ trzyma na brzuchu, z za-

dziatan
miarem o$mieszenia naszego dziatania. Ich ideg byto wchodzenie swoimi dzialaniami
w ,,ukonstytuowane” dziatania artystyczne. Nie przewidzieli tylko tego, ze my mamy
w gruncie rzeczy takie samo podejscie do sztuki. Jako Praffdata bardzo si¢ ucieszyli-

$my, ze kto$ wchodzi z nami w interakcje”®.

Z perspektywy Totartu Pawet ,,Konjo” Konnak wspomina: ,,Dzien po wernisa-
zu, 7 czerwca, w sobote rano na sopockim molo odbyt si¢ malarski aktion direkt war-
szawskiej grupy multimedialnej Praffdata. To byta nasza pierwsza randka. [ mitos¢ od
pierwszego rzezenia. Zbyszek (Sajnog) 1 ja spontanicznie zaingerowaliSmy w ten per-
formans, wedrujac z trabka 1 Serdlowym bebnem pod tarasami, na ktorych nasi przy-

szli towarzysze broni realizowali transowe wylewy okotoekologiczne. A nawet w ak-

cie serdecznej agresji obrzuciliSmy muzykantow kepami nadmorskiej trawy. Nazwij-

8 7. Wilska, Czulismy sie w tym $wiecie jak wariaci..., op. cit., s. 34
% Ibidem, s. 35

% Rozmowa z Jarostawem Gulg z 16 lutego 2018 r., op. cit.

87 7. Wilska, Czulismy si¢ w tym swiecie jak wariaci..., op. cit. , s. 35
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my te konskie zaloty gra wstepng osobnikéw dysfunkcyjnych... Faustyn Chetmecki

1 Maciek Wilski, frakcja plastyczna Praffdaty, malowali Obraz poswiecony morzu.
Prawdopodobnie chodzito im o polskie morze (...). Dzieto byto intensywne, w finale
doprowadzone do btotnistego monochromu, na nim artys$ci z dumg wymalowali trzy
anarchie. Wtedy juz pojawila si¢ milicja, ktora Praffdate 1 nas przepedzita, prawdopo-
dobnie na skutek donosu zniecierpliwionych hatasem sopockich spacerowiczow.

W ten sposdb mieszkancy modnego kurortu zaznaczyli swoj wktad w kreowanie istot-
nych przejawow sztuki wspotczesnej. Alleluja!”®®.

Totart organizowat tez wydarzenia artystyczne, ktorych skala przypominata
forme festiwalu. Wsrdéd wykonawcow tych wydarzen ,,Praffdata” pojawita sie¢ kilku-
krotnie: w lutym na Festiwalu ,,Ariergarda” w Lodzi oraz 12 kwietnia 1987 roku w
gdanskim klubie ,,Kwadratowa”. We wrze$niu nastepnego roku odbyly si¢ dwa spo-
tkania w Warszawie: ,,Zlew Polski” oraz ,,Poza kontrolg”.

,Ariergarda — Audiowizja Dziatan Nieprzyswajalnych” to tytul Festiwalu
Sztuki Niezaleznej odbywajacego si¢ w Domu Kultury Batuty w 1987 roku, gdzie
wystapit zespot z Warszawy. Ariergarda to przeciwienstwo awangardy. Totart, jak pi-
sal Sajnog jest whasnie strazg tylng narodowej kultury. Festiwal jest probg pokazania
tworczosci srodowisk roznych miast Polski — niemieszczacej si¢ w ramach 6wczesne-
go pojecia sztuki niezaleznej. Jeden z organizatoréw wydarzenia pisal: ,,0 skali akcji
Pralffdaty niech za§wiadczy zamoéwienie, jakie ztozyli w centrali Ariergardy: 2 zesta-
wy perkusyjne, 4 wokale, 2 wzmacniacze gitarowe (+1), 1 wzmacniacz basowy, 2 ko-
tly symfoniczne plus harfa, 40 sztuk brystolu lub kartonu, 30 kartonéw (pudetek np.
po telewizorze, jak najwigkszych), 40 tubek farb plakatowych w kolorach czerwo-
nym, czarnym, niebieskim, zottym, 2 litry emulsji biatej, 1 kilometr lub szpulka
sznurka sizolowego, 10 kg makulatury gazetowej, magnetowid”®. Zespo6t dostat do
dyspozycji pokdj o wielkosci okoto 4 metréw kwadratowych. Ze zbudowanego rusz-
towania malarze pokryli farba wszystkie $ciany. Wilski opowiadat o powstatych ma-
lowidtach: ,,Nie nazwatbym tego graffiti, bo kazdy z graficiarzy szuka swojego stylu
—u nas chodzito o magiczne, kontrowersyjnie zestawione ze sobg tresci — prymityw-

ne, szamanskie. Chtopaki troch¢ pomagali, ale gldéwnie zajmowali si¢ chodzeniem po

88 P. Konnak, J. Janiszewski, K. Skiba, Artysci... op. cit., s. 25
% Ibidem, s. 76
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roznych pokojach i ludziach, na prowadzeniu dyskus;ji””

. Drugim zamierzeniem orga-
nizatoréw byto umozliwienie rozmowy zebranym w jednym budynku artystom. Wie-
czorem Praffdata zagrata koncert o ktory opisat Konnak: ,,Kilkunastu grajkéw ludo-
wych z wielkiego miasta wito si¢ po scenie. Faustyn Chetmecki przygotowat
futurystyczne stroje. Razem z demiurgicznym magistrem sztuki Mackiem Wilskim
tworzyli obrazy przestrzenne, utozone w coraz to bardziej ekspresjonistyczne war-
stwy”7!.

,Praffdata” byla grupa przyjaciot — podkresla kazdy cztonek w rozmowie ze
mng3. Zycie codzienne i artystyczne stawaly sie jednym. Wspdlny wyjazd na wakacje
w gory do Kotliny Ktodzkiej byto nazywany ,,sytuacjg artystyczng” tak samo jak kon-
certy i happeningi. Srodowisko niezalezne lat 80. w Polsce byto ograniczone pod
wzgledem liczebno$ci. Ta alternatywa artystyczna nie byta ruchem jednolitym, spdj-
nym. Byla ,,mozaikg w cze¢sci przenikajacych si¢, w czesci zupelnie osobnych $rodo-
wisk™”, tworzacych dla siebie przestrzen w systemie.

W ,Praffdacie” obowigzywata zasada wolnos$ci wyrazu, ktéra najbardziej
wplynela na sformutowanie jej ksztattu — kumulatywnego zbioru pomystow i dziatan
ludzi w danej chwili spontanicznie tworzacych. Mogli to by¢ regularni cztonkowie,
jak réwniez ci, ktorzy spontanicznie dotgczyli z publicznosci. Ludzie tworzacy na sce-
nie wchodzili w interakcje z obserwatorami probujac zachgci¢ ich do porzucenia bier-
nosci i aktywnie wspottworzy¢ dany happening. Podkresla to kazdy z moich rozmow-
cow. Pawel Sniatynski jest przyktadem osoby, ktora whaczyta sie w dziatania podczas
koncertu, by nastepnie dotaczy¢ do sktadu, w ktorym pozostal do konca dziatalnosci
grupy. Dzigki niezamykaniu si¢ na nowych ludzi, Praffdata miata teoretycznie kilku-
dziesi¢ciu cztonkdéw. Miedzy innymi: Janusz Rott, Jerzy Czuraj, Piotr Bikont, Lech

,Fifa” Wozniakiewicz, Andrzej Stasiuk, Ela Mielczarek to arty$ci z jednego srodowi-

ska, orbitujagcy wokot sktadu Praffdaty.

Tematy poruszane przez grupe

" Rozmowa z Maciejem Wilskim z 13 grudnia 2016 r., op. cit.
"I P. Konnak, J. Janiszewski, K. Skiba, Artysci, op. cit. s. 76
2 R. Tekieli - Ruch alternatywny... op. cit., s. 158
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Teraz chciatabym przej$¢ do opisu tematow, jakie podejmowali miodzi arty-
$ci, czym si¢ inspirowali oraz jak wprowadzali w zycie swoje pomysty. Wilski za-
uwaza, ze to Gula dopilnowywal, by kazdy koncert miat motyw przewodni: ,,Jarek
tym sterowatl: wlasciwie na krotko przed samym koncertem starat si¢ zebra¢ wszyst-
kich do kupy, zeby wymysli¢ co$ konkretnego. Wszyscy mowili co im przyszto do
glowy 1 prébowalismy skomponowac z tego ,,pomnik™ do zrealizowania”. Guta wspo-
minat swoje podejscie: ,,Chciatem, zeby kazdy koncert byt jakim$ tematem, miat swoj
temat przewodni. Nie, ze my sobie tam wychodzimy, tylko ze zawsze idzie za tym ja-
ki$ przekaz””.

Z rozmoOw z uczestnikami Praffdaty wynika, ze najcze¢stszym powodem dzia-
tanh byty wydarzenia aktualne. Cztonkowie reagowali na sprawy o wielkim znaczeniu,
jak 1 te mniejszego kalibru. W 1986 roku Praffdata zagrata bezposrednio po sobie dwa
rozne w tematyce koncerty, na ktore zwracam uwagg, by zobrazowac t¢ metodg. Przy-
czyny obydwu ,,akcji” to poruszenie czlonkéw wydarzeniem biezacym. W Warszawie
od roku 1986 most Poniatowskiego zostal roztozony na czgsci, ktore lezaty na czas
rob6t pod stadionem X-lecia. 10 kwietnia Zesp6t postanowit ,,pozegna¢ most”, a do
akcji dofaczyli si¢ uczniowie S.0.S-u oraz inni znajomi. Przyszto, jak wspomina
Guta, kilkadziesiat oséb z miotkami, by uderza¢ nimi w nieuzywane, stalowe prz¢sta
w celu wywotania dzwigku. Kilka dni pdZniej — 2 maja tego roku, Praffdata zagrala
koncert w klubie ,,Odnowa” w Toruniu, a czlonkowie zdecydowali, ze bedzie on po-
swiecony wybuchowi reaktora czarnobylskiego, ktoéry mial miejsce 26 kwietnia. Pod
wpltywem wspolnej rozmowy zdecydowali si¢ zareagowac. ,, Wybuchta elektrownia

atomowa, zrobili$my wigc koncert o wybuchu atomowym™’*,

W przypadku koncertow wyjazdowych tematem stawaly si¢ kwestie lokalne —
artysci brali pod uwagg biezace sprawy miasta czy regionu, w ktorym si¢ znalezli.
Niekiedy w sposob przesmiewczy — jak w przypadku koncertow na $lasku, w Gliwi-
cach, gdzie poruszang sprawg byt ,,trud gornikow”. Jak wiadomo rejon ten jest zagle-
biem przemystowym, co Praffdata wzigta na warsztat. Podczas koncertu uzywano wy-
tacznie czarnej farby majacej przypominaé wegiel, ktory, jak ironicznie podkreslali

malarze, jest polskim dobrem narodowym. Muzyka grana na zywo byta ci¢zka, hata-

* Rozmowa z Jarostawem Gulg z 16 lutego 2018 r., op. cit.
™ Rozmowa z Faustynem Chetmeckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.
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sliwa 1 punkowa, a hastem wystgpienia stat si¢ tekst ,,malarze maluja, gornicy
fedruja”. Artys$ci ironicznie przeformutowali narracje o trudzie gérnikéw podkreslang
w propagandzie PRL i postanowili wypowiedzie¢ si¢ na ten temat we wlasciwym so-

bie jezyku — poprzez hiperbolizacje i zart.

W tym okresie zespot zaczat angazowac si¢ w kwestie ekologiczne. W 1987
roku odbyt si¢ koncert w klubie ,,Kwadratowa” w Gdansku, w ramach imprezy orga-
nizowanej przez Totart, a po nim zorganizowano konferencj¢ prasy niezalezne;j
w Grand Hotelu. Wydarzenie byto protestem przeciwko budowie elektrowni atomo-
wej nad jeziorem Zarnowieckim okoto 50 kilometréw od Trojmiasta. Malarze, Wilski
i Chetmecki, na t¢ okazje stworzyli stroje, w ktorych wystapili — z pudet tekturowych
powstala atrapa traktora oraz reaktora atomowego. Konnak w tekscie Tranzytoryjna
formacja Totart w drodze do Niesmiertelnosci i Wolnosci btgdnie relacjonuje owo
wydarzenie, twierdzac, ze w strojach wystapili Wisniewski i Tyc. Performens pod ty-
tutem Traktor czy reaktor byt pojedynkiem przebranych artystow, fizyczng walka,
czyli metaforg dla dwoch sprzecznych ze sobg stanowisk: zwolennikoOw pozyskiwania
energii z atomu (reaktor) oraz przeciwnikow (traktor). Jako ze w kostiumie reaktora,
w ktorym wystepowat Wilski, nie przewidziano otwordw na r¢ce, zostal on przewro-
cony, co uniemozliwito mu kontynuacje starcia — zatriumfowat wiec Chetmecki. To
przedstawienie byto dziataniem parodiujgcym ide¢ pojedynku, humorystycznym ab-
surdem. ,,Sowizdrzalski” — okre$lenie klasycznie uzywane dla typu literatury polskiej
z przetomu XVI i XVII wieku”, pasuje rowniez do dziatan Praffdaty, Totartu i analo-
gicznych ugrupowan tamtych lat. Preferowanymi narzedziami stylu sg groteska, paro-
dia, ,,karnawalizacja” Swiata przedstawianego. Uzywany jezyk jest wulgarny, obsce-
niczny — stanowi probe konstrukcji nowych sposobéw komunikacji odcinajacych sie
od dotychczasowych form wyrazu, ktore okazaty si¢ niewystarczajace. Owe poszuki-
wanie jest kontynuacja kontrkulturowych dazen majacych swdj poczatek jeszcze w la-
tach 60.7. Xawery Stanczyk w swoich badaniach nad kulturg alternatywng lat 70., 80.
oraz 90. przekonuje, Ze ,,uwalnianie wyobrazni, ,,spontaniczno$¢”, transgresywnosc,
radykalizm formy i tre$ci, karnawalizacja” to cechy kluczowe dla $wiadomosci 1 wy-

obrazni alternatywnej. Jak mozna przeczyta¢ dalej: ,,Karnawalizacja zajmuje tu szcze-

S Literatura Sowizdrzalska, https://pl.wikipedia.org/wiki/Literatura_sowizdrzalska, dostep: 27.08.2018
6 D. Muzyczuk, Nowa plemiennosé..., op.cit., s. 125
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g6lne miejsce, poniewaz organizuje wokot siebie pozostate elementy wyznacza im
miejsca 1 okresla ich wzajemne ustosunkowanie”, badacz stawia ceche w centrum,
jako najlepiej obja$niajaca zjawiska tamtych lat”’. Wilski komentowat wydarzenie
w ,,Kwadratowej”: ,,Kazdy z nas traktowal rzeczywisto$¢ niezbyt powaznie — caly

czas byto tylko pytanie jak jg zamieni¢ na swojg dobrg zabawe™’®.

Na koncu lat 80. Praffdata zaczgta tworzy¢ wystapienia o tematyce prospo-
tecznej, $wiadczace o zaangazowaniu politycznym cztonkoéw. Przyktadem tego jest
wystapienie Praffdaty 10 wrze$nia 1988 roku na festiwalu ,,Zlew Polski” organizowa-
nym przez Totart. Koncert zostat zarejestrowany na wideo, skad mozna si¢ dowie-
dzie¢ nastgpujacych szczegotéw: na potrzeby tego koncertu zespdt stworzyt wielko-
formatowa replike dowodu osobistego — ksigzeczke z zielong oktadka, zawierajaca
dane wymys$lonej postaci. W miejscu zdj¢cia wihasciciela dokumentu widnial portret
przedstawiajacy ruda dziewczyng z wytrzeszczonymi, jasnoniebieskimi oczyma,
przedstawiong en face w nienaturalnych jaskrawych kolorach. Obok mozna odczytaé
napisy: ,,Nazwisko: Wystraszona, nazwisko rodowe: Okropna, oczy: podwojne, pod-
pis: Wlasnorgczny”, a zaraz obok imitujacy pieczatke symbol anarchistow — litera
,»A” w okregu. Podczas koncertu wokalistka, Matgorzata Sobczyk, §piewata, momen-
tami recytujac do energicznych rytmoéw wygrywanych na bebnach: ,,0to dowdd oso-
bisty! A teraz powiem wam, co z dowodem nalezy zrobi¢, tak doradzili mi moi kole-
dzy, ale nie wiem czy maja racj¢. Dowodem mozna si¢ podetrze¢ (...)”. Stanczyk
w cytowanym juz wywodzie zauwaza: ,,Radykalne stawianie tematow spoteczno-poli-
tycznych czgsto przybierato formy manifestacyjnych hiperbolizacji””. Jako ze oprocz
podstawowych danych personalnych oraz zdjgcia dowdd zawierat m.in. rubryki, do
ktérych wpisywano stan cywilny, zawod, miejsce pracy, zameldowanie, dzieci na
utrzymaniu, dokument ten stat si¢ dla Praffdaty symbolem kontroli panstwa, wobec
ktorej byli wrogo nastawieni. Przesadna wielko$¢ ksigzeczki symbolizowata skale

kontroli, a §piewane ironicznie teksty wyrazaty sprzeciw wobec tego stanu rzeczy.

Grupa poruszata tematy zaczerpnigte z codziennosci, nie zawsze nacechowane

politycznie, pozostawata wrazliwa na kwestie lokalne oraz spoteczne. Zabawa, na kt6-

7 X. Stanczyk, Macie swojq kulture..., op.cit., s. 122
8 Rozmowa z Maciejem Wilskim z 28 lutego 2018 r. op. cit.
" X. Stanczyk, Macie swojq kulture..., op. cit., s. 120
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rej prawie zawsze obecne byly alkohol oraz uzywki psychoaktywne, byta sposobem
eskalacji ekspresji artystycznej — Chelmecki nazywa to ogdlnie ,,sztukg balangi”.
Wprowadzali swoje pomysty w zycie, budujac razem scenografie. Spontaniczne
performansy muzyczno-malarskie byly najczesciej droga do destrukcji dopracowanej
scenerii. Ciekawg obserwacje¢ stylu Praffdaty poczynit Sajndg: ,,Praffdata... chyba
najpracowitsze improwizacje jakie widzialem, nakierowane na intensywne przezywa-
nie wspdlnoty, Swietnie zorganizowane dziatanie grupowe, ktore przy przejsciu etapu

przygotowan w etap wystepu przeradza si¢ w zywiot polimedialnej improwizacji®.

Praffdata a ,,System”

Jaki wiasciwie stosunek miata tytulowa grupa do demokracji ludowej? Jednym
wspolnym mianownikiem dla uczestnikéw Praffdaty byt anarchizm, niemniej kazdy
z cztonkow miat wlasng interpretacje owej ideologii i swoje podejscie do kwestii sys-
temu. Wilski puentowal: ,,Mozna wlasciwie powiedzie¢, ze wszystko co my$smy robili
ze wzgledow plastycznych, to co chtopaki robili muzycznie, wynikato ze sposobu zy-
cia. Zycie codzienne i artystyczne byty tym samym. Nie chcieli$my by¢ nigdy przez
nikogo ograniczani, nie chcieliSmy, Zzeby kto$ ich zamknat w jaki§ ramach. Chtopaki
starali si¢ zawsze swojg autonomi¢ 1 niezalezno$¢ od systemu przede wszystkim za-
chowywac — do dzi$. Temat jako taki byt pretekstem do dziatania absurdalnego, do
postawienia najwickszego znaku zapytania nad otaczajacym nas §wiatem, poniewaz
wszyscy czuliSmy, ze rzeczywisto$¢ jest wlasnie taka absurdalna: komunizm byt taki

absurdalny™®'.

Nieche¢ wobec scentralizowanej wladzy i jej instytucji to gldowna cecha anar-
chizmu. Jako doktryna polityczna i wynikajacy z niej ruch spoleczny postuluje likwi-
dacje panstwa i zastgpienie go ustrojem bezpanstwowym, ktdrego postawa jest wol-
no$¢ od przymusu. Wszelkie formy dyskryminacji czy wyzszo$ci sa obce anarchistom

postulujagcym egalitaryzm. W Polsce ruch ten zrzeszat grupy mtodziezy, a najbardziej

%0 p. Konnak, J. Janiszewski, K. Skiba, Artysci..., op. cit. s. 155
81 Rozmowa z Maciejem Wilskim z 13 grudnia 2016 r., op. cit.
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popularne to Miedzymiastdwka Anarchistyczna czy Ruch ,,Wolno$¢ i Pokdj”** (WiP).
Cytujac Chetmeckiego: ,,Generalnie jako anarchi$ci zawsze walczyliSmy z systemem
0 poszerzanie wolnosci jednostki, z jego absurdalnymi prawami. Na poczatku

z komunizmem, potem si¢ okazato, ze po 1989 roku jest duzo miejsca do walki z ka-

pitalizmem”®

. Marek Wierzbicki potwierdza w tekscie Miedzy wltadzq a opozycjq.
Ruchy spoleczne miodziezy w ostatniej dekadzie PRL, ze tworcy ideologii anarchi-
stycznej nie poprzestali na poddaniu krytyce panstwa komunistycznego — kapitalizm,
wraz z jego strukturami zostat zdiagnozowany jako opresyjny, przez co ruch rozwijat

sie dalej w latach 90.*.

Jarostaw Guta jako jedyny z cztonkéw nalezal do WiP-u. Ruch radykalne;j
opozycji powstat w 1985 roku i byt bardzo otwarty — jego uczestnicy migli r6znorod-
ne poglady, zrzeszal opozycjonistow, pacyfistow, ekologdéw, anarchistéw. Remigiusz
Kasprzyk pisat o celach WiP-u: ,,przywrdcenie wlasciwego znaczenia pokojowi za-
wlaszczonemu przez komunistow czy tez prowadzenie walki o prawa cztowieka
w $wiecie.”®. Ideologia pacyfistyczna ,,Wolnosci i Pokoju” byta reakcjg na agresyw-
ng polityke sowieckg z wschodniej strony oraz zbrojenia zachodnich mocarstw®. Pro-
pagowana walka polityczna — happeningi, sittingi, strajki glodowe — prowadzona byta
bez uzycia przemocy. Guta wspomina, ze wlasnie dzigki przynaleznosci do WiP-u
miat dostgp do informacji co dzieje si¢ na Swiecie. Dodatkowo zwraca uwage, ze
dzigki uczestniczeniu w spotkaniach, naradach, zjazdach czy demonstracjach ruchu
poznawat ludzi ze srodowisk kontrkulturowych w calej Polsce, czgsto zwigzanych ze

sceng muzyczng®’.

Pawel Sniatynski wobec wystapien tytutowego zespotu uzywa okreslenia
,»przekroczenie Praffdaty”. Bylo to popularne w tym srodowisku wyrazenie, swoisty
ekwiwalent transgresji. Zapytany, skad si¢ to wzigto, opowiadat: ,,Bioragc pod uwage

background polityczny w latach 80., przekroczeniem samym w sobie bylo wystepo-

82 R. Kasprzycki, Marek Kurzyniec. Portret anarchisty-antykomunisty, w: ycie Na Przekor,
op.cit., s. 269

¥ Rozmowa z Faustynem Che meckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.

8 M. Wierzbicki, Miedzy wladzq a opozycjq. Ruchy spoteczne miodziezy w ostatniej dekadzie PRL
-rozwazania wstepne., W: Zycie na przekér, op.cit., s. 384

8 R. Kasprzycki, Marek Kurzyniec..., op.cit., s. 268

8 M. Wierzbicki, Miedzy wiadzq a opozycjq..., op.cit. s. 389

¥ Rozmowa z Jarostawem Gulg z 28 lutego 2018 r., op. cit.
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wanie nie majac po temu zadnych talentow oraz wcigganie w to publicznosci, ktora
nie ma tym bardziej. LamaliSmy konwencje zwykiego wystapienia. Po drugie, nie
wiem czy nie najwazniejsze, mozna byto przekroczy¢ wilasne granice. W czasach kie-
dy sa one bardzo Scisle okreslone — ztamanie ich staje si¢ nie tylko sztuka, ale tez po-

lityka. Po trzecie wigc, przekracza sie system”*®

. Wedlug artysty ,,scena”, na ktorej
wystepowata Praffdata stawata si¢ strefg catkowitej wolnosci: wyrazu, ekspresji, sto-
wa. Tworzona przez zespot otwarto$¢ byla przekazem stojacym za kazdym wystapie-
niem. Jarostaw ,,Dudi” Burchardt o dziataniach Praffdaty, ktore rozumie szerzej niz
wymiar czysto artystyczny, powiedziat: ,,My catym naszym jestestwem i1 pomystami
tworzyliémy taka rzeczywisto$¢ jakg nam si¢ udato tworzy¢”*. Zestawiam te wypo-
wiedzi Burchardta i Sniatyfiskiego, poniewaz zwracaja uwage na probe kreacji §wiata,
mikrokosmosu Praffdaty, ktoremu obce sg arbitralne zasady. Gdzie absurd jest zgod-

ny z poczuciem bezsensu istnienia — dysonans mi¢dzy racjonalng egzystencja w syste-

mie a psychodelicznym odrealnieniem zostaje zniesiony.

Praffdata poza Polskg wystapita raz — w Berlinie Wschodnim, w Niemieckiej
Republice Demokratycznej. Latem 1989 roku zespot w sktadzie: Andrzej Jakubowski,
Jarostaw Guta, Joanna Ptachecka, Jarostaw Burchardt, Sylwestr Wisniewski, Jerzy
Czuraj, Robert Tyc i Piotr Bikont, wystapit w niezaleznym klubie muzycznym. Kon-
cert byt zainicjowany przez niemiecka grupe punkowa w protescie przeciwko sttumie-
niu protestow studenckich w ChRL na poczatku czerwca tego roku. Wkroczenia czot-
gow na plac Tian’anmen w Pekinie miato na celu rozpedzenie pokojowych demon-
stracji studentéw okupujacych to miejsce. Wydarzenie berlinskie miato wigc pacyfi-
styczny wydzwigk. Podczas koncertu zespot zbudowat §ciane z tekstury, ktora stop-
niowo rozpadata sie wraz narastajaca energig muzyki. Swiadkowie zgodnie wspomi-
naja trwoge odbiorcoOw — niemieckich punkowcow — dla ktorych mur odgradzajacy
wschodnig i zachodnig cz¢$¢ Berlina byl nienaruszalnym tabu. Strach zwigzany z tym

obiektem byt uzasadniony represjami wtadzy komunistyczne;.

Przy okazji opisu tego wystgpienia chciatabym zwrdci¢ uwage na motyw

muru pojawiajacy si¢ witasciwie od roku 1986 — budowanego przez zespot, a nastep-

% Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 28 maja 2018, op. cit.
¥ Rozmowa z Jarostawem “Dudim” Burchardtem z 4 maja 2018, op. cit.
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nie burzonego podczas koncertu. 9 lipca, jak zartobliwie podkreslajg cztonkowie,
Praffdata antycypowata zburzenie Muru Berlinskiego. Nie byto to jednak pierwsze ta-
kie dzialanie w historii grupy. Pierwszy raz 6w zabieg zastosowano w S.0O.S.ie, pod-
czas opisanego wyzej koncertu, ktorego przebieg wspominat Wilski na famach
,POZY”: ,Koncert zaczynat si¢ za zamknigtymi drzwiami — nikogo nie wpuszczali-
smy, poki kazdy cztonek zespotu nie byt na swoim miejscu. My, z Faustynem, byli-
$my na froncie, przed sznurkami. Kiedy kapela zaczg¢ta graé, otworzyliSmy drzwi,
wpuscilismy publiczno$¢ i rozpoczeliSmy swoja akcje przedzierania si¢ przez zasieki.
Jak juz udato nam si¢ je zdemontowac, placzac si¢ w nich, rozplatujac je i zrywajac,
przedarlismy si¢ do $ciany [z tektury] 1 powiekszalismy mate dziury. Wtedy co ponie-
ktérzy zaczeli si¢ przytacza¢. Zawsze byliSmy za tym, zeby si¢ ludzie do nas przyta-
czali, chociaz nigdy ich do tego nie zach¢calismy. Chcieli$my, zeby sami poczuli po-
trzebe robienia tego, co my. No 1 w taki sposob legta w gruzach tekturowa $ciana,
ukazata si¢ scena — chaos. Michat zaczat Spiewac¢ z ambony teksty z Biblii naprze-
mian z czerwong ksigzeczka Mao Tse Tunga. Muzyka zaczeta nabrzmiewac,

rozkrecaé sie, byto bardzo gto$no i spektakularnie”™.

Proces odbudowania bariery, po czym zniesienie jej wspolnymi sitami, jest
motywem, na ktory zwrocil moja uwage Pawet Sniatyniski: ,,Poniewaz istniat ten
wielki podzial na tworcow 1 odbiorcow, wiele akcji [Praffdaty] polegato na budowa-
niu muru migdzy publicznoscig a zespotem. Mur roztapial si¢ i nagle okazywalo sie,
Ze to jest jedno i to samo: ci, ktorzy cos daja i ci, ktorzy co$ biorg stapiajg si¢ w jed-

no§¢™!

. W tej wypowiedzi ujawnia si¢ kwestia kluczowa — celowos$¢ procesu zdradza-
jaca charakter rytuatu. Podjecie konkretnych czynnos$ci miato zakla¢ rzeczywistos¢
podhug intencji zespotu. Publiczno$¢ na koncercie tracita poczucie wtasnej obcosci,

stawala si¢ czg¢scig wspolnoty Praffdaty.

Rok 1986, patrzac na catoksztatt dziatalnosci ,,Praffdaty”, byt to czas najobfit-
szy w wydarzenia. Nowa, Swieza energia byta odczuwalna przez cztonkdéw zespotu.
W réznych miastach Polski: Warszawa, Katowice, Torun, Gliwice, Sopot, Jarocin,

Koszalin, artysci intensywnie pracowali nad wlasnym sposobem wyrazu podczas

% 7. Wilska, Czulismy si¢ w tym $wiecie jak wariaci..., op. cit. , s. 31
' Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 28 maja 2018, op. cit.
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czternastu wydarzen. W kolejnych latach tego ,,okresu” — do 1989 roku wystagpita
dwanascie razy: w 1987 odwiedzili £.6dz, Gdansk, Lublin i Warszawe. W 1988 trzy
koncerty odbyty si¢ w stolicy, a rok nastepny przyniost podréze do Zielonej Gory,
Kielc, Wroctawia oraz Berlina Wschodniego. W sumie w okresie tych trzech lat
wystgpita dwadziescia czes¢ razy, co stanowi wigcej niz potowe liczby wszystkich,

czterdziestu sze$ciu koncertow.

W tym okresie zespot korzystal z wolnosci ,,odwilzy” drugiej potowy lat 80.
To ,,uzycie” sprowadzato si¢ jednak do wystgpow w klubach studenckich i domach
kultury, by tam przedstawia¢ swoje performanse. Praffdata jako grupa nie udzielata
si¢ w zyciu galeryjnym tamtych lat. Malarze, Wilski i Chelmecki, za to §wiadomie je
kontestowali — na przyktad odrzucajgc propozycje Bonarskiego, ktory chciat wejs¢
z nimi we wspotprace na gruncie handlowym. To Bonarski, zainteresowany tworczo-
$cig Wilskiego po wystawie dyplomowej artysty w Dziekance, zaprosit malarza do
udzialu w festiwalu Ekspresja lat 80.Ten pisarz, biznesmen i dziennikarz realizowat
projekt stworzenia obiegu wystawowego sztuki najnowszej lat 80.%%. Lukasz Gorczyca
o tej inicjatywie pisat: ,,Projekt (...), poza jego rangg artystyczng i niespetnionym wy-
miarem komercyjnym, mial ambicje raczej spoteczno-kulturalne niz polityczne, przy-
najmniej w takim rozumieniu politycznosci, jakie wowczas, u schytku PRL, obowia-
zywalo.”” Dziatalno$¢ Bonarskiego miata duzy wplyw na to jak uksztattowato si¢
srodowisko artystyczne. Wilskiego 1 Chetmeckiego, jak i reszt¢ cztonkéw Praffdaty

nie interesowaly popularnos¢ czy wartosci rynkowe tworzonej sztuki.

4. Lata 90.

Podziat dziatalnosci Praffdaty na okresy, ktore stanowig kolejno rozdziaty ni-
niejszej pracy, wyniknat bezposrednio z rozmowy z Pawtem Sniatynskim — jest on au-

torem tego roboczego pogrupowania. Trzeci okres dzialalno$ci to ostatnia dekada XX

2¥.. Goczyca, Polski szyk I klasa Srednia. Dzialalnos¢ wystawiennicza Andrzeja Bonarskiego w latach
19861991, https://artmuseum.pl/pl/publikacje-online/lukasz-gorczyca-polski-szyk-i-klasa-srednia-
dzialalnosc, dostep: 30.08.2018

% Ibidem.
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wieku, koncert 14 lutego 1990 roku w warszawskim klubie ,,Remont” Sniatyr'lski wi-
dziat jako cezur¢™. Ow podziat pokrywa si¢ z wynikami moich badan — rzeczywiscie
w tych konkretnych latach dzialaniom Praffdaty mozna przypisa¢ dane cechy.
Czwarta cze$¢ niniejszej pracy poswigce ostatniej dekadzie, ktdra nie byta tak obfita
w wydarzenia — tym tlumacze tez mniejsza objetos¢ tego rozdziatu. Grupa stopniowo

rozpadata si¢, by w 2002 roku zagra¢ po raz ostatni.

Kontekst historyczny: transformacja

Na Wikipedii wsrdd szesciu wymienionych, najwazniejszych momentow pol-
skiej historii w latach 90. wypunktowany jest specyficzny wybor wydarzen. Z jednej
strony s3 to wazne chwile dla na polskiej sceny politycznej — takie jak wybor Lecha
Walesy a nastepnie Aleksandra Kwasniewskiego na dwdch kolejnych prezydentéw
czy ustanowienie konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej z 1997 roku. Z drugiej, po so-
bie wymieniono koncert Michaela Jacksona w Warszawie oraz wstapienie Polski do
NATO”. W jakims sensie, nie wiem na ile $wiadome, podejscie anonimowego autora
symbolicznie ukazuje charakterystyke tego momentu — po pierwsze probe stabilizacji
polskiej polityki, na ktorej czele stajg osoby znaczace dla ustroju poprzedniego syste-
mu — zaréwno jego beneficjenci, jak kontestatorzy. Po drugie, wstgpienie Polski do
elitarnego uktadu wojskowego zdradza jej aspiracje ,,dogonienia” krajow zachodnich.
Po trzecie, wymienienie wystepu amerykanskiego gwiazdora muzyki pop pokazuje
jak duzo znaczyta akceptacja Polski jako ,,normalnego” kraju takze w wymiarze ma-

sowej, zachodniej rozrywki.

Czas transformacji to moment trudny — poprzedni ustdj juz nie funkcjonowat,
a nowy byt dynamicznie wdrazany. Spoleczenstwo musiato zaadoptowac si¢ do no-
wych warunkéw politycznych i ekonomicznych”. Dokonaty si¢ zmiany, ktérych po-
czatki 1 przyczyny siegaja kilku lat przed 1989 rokiem: komunizm rozpadat sie,
a gospodarka centralnie planowana przeksztatcata si¢ w wolnorynkowa. O latach 90.
pisze si¢ jako o czasie checi gwattownego odcigcia si¢ od komunistycznej przesziosci,

cigglego porownywania si¢ z zachodem, fascynacji tym co dotychczas byto niedostep-

% Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 28 maja 2018, op. cit.

% Lata 90. XX wieku, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Lata 90. XX wieku, dostep: 16.08.2018

% M. Szczes$niak, Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacji, Bec Zmiana, Instytut Kul-
tury Polskiej UW, Warszawa 2016, s. 14
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ne w kraju lub po prostu nowe dla §wiata. Magda Szcze$niak, analizujac pojecie ,,sta-
nu normalnos$ci” oraz dokonujgc proby okreslenia, czym byt on dla polakéw w latach
90., dochodzi do wniosku, ze ,,definiowany jest ogdlnikowo — jako stabilny system

demokracji wolnorynkowe;j (...)""".

Nowe typy i gatunki obrazéw, pojawiwszy si¢ po 1989 roku wraz z kapitali-
zmem, s3 widocznym znakiem transformacji. Gwaltowne rozpowszechnienie teleno-
wel, reklam telewizyjnych, plakatow wielkoformatowych, za ktorym staty telewizje
komercyjne, agencje reklamowe, nowe magazyny ilustrowane byty znakiem czaséw —
nowoczesnosci, symbolem dotgczenia Polski do zachodu Europy. Byty tez wizualnym
rezultatem przemian gospodarczych — wraz z liberalizacja ekonomiczng na wolny ry-
nek polski wkroczyly firmy miedzynarodowe tworzgc krajowe przedstawicielstwa’™,

dyktujace wlasne zasady estetyczne, wytyczajac trendy w branzy.

Na lata 90. przypada tez dorosto$¢ cztonkow Praffdaty. Przez anarchistyczne
podejscie do $wiata, zmiang ustroju widzieli jako zastgpienie jednego systemu — ko-
munizmu, drugim — kapitalizmem. Doro$li ludzie i uksztattowani arty$ci podejmowa-

li decyzje zyciowe oraz artystyczne, ktore ksztattowaty nowa estetyke grupy.

Zmiany w zyciu prywatnym Praffdaty

W drugiej potowie lat 80. czg$¢ cztonkow Praffdaty podjeta decyzje o zakupie
posesji na Warmii, z ktorg sg zwigzani do dzi$. Okolice Olsztyna i tamtejsze Srodowi-
sko artystyczne staty si¢ przestrzenig dziatan grupy. Wojciech From, Olsztyniak, kto-
ry w latach 90. dotaczyt do Praffdaty, poznal zesp6t whasnie dzigki temu. Natknigcie
si¢ przez warszawiakOw na wie$ Balag, gdzie sprowadzili si¢ kolejno Wisniewski
w 1986 roku, Guta w 1989 1 Burchardt w 1990 byto zwigzane z S.O.S.em. To wlasnie
tam, do przyjaciot dyrektora placowki, Jacka Jakubowskiego, zostat zaproszony Syl-
wester Wisniewski, podczas swojej drogi wyjscia z nalogu narkotykowego. W kolej-
nych latach na wakacje wyjezdzali tam kolejni cztonkowie Praffdaty. Chetmecki wraz

z dwczesng partnerka przeniesli si¢ do sasiadujacej miejscowosci — Stenkiny.

7 Ibidem, s. 29
% Ibidem.
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Wspominam Batag, poniewaz sprawy z nim zwigzane sg kluczowe dla zrozu-
mienia przyczyn rozpadu tej formacji artystycznej. Na przetomie lat 80. i 90.
stopniowo kazdy czlonek oddalal si¢ od zespolu pochtonigty swoimi, prywatnymi
sprawami, a dziatania artystyczne schodzity na dalszy plan. Zycie na wsi, wypro-
wadzka z miasta, wigzaty si¢ z nowymi pomystami ekonomicznymi. Chetmecki
wspominat: ,,(...) zamieszkaliSmy wszyscy na wsi. Tam robili$my r6zne rzeczy
wsp6lnie — Mistrzostwa Swiata w Rzucie Mtotkiem do Telewizora. W réznych konfi-
guracja dziataliSmy. Na tej wsi nastgpito odnowienie dziatania na r6znych gruntach —
ekonomicznym tez””. Idea przy$wiecajgca otwartej formule zespotu artystycznego
miescita w sobie rowniez to, by ,,Praffdata” mogta by¢ tez zrédtem zarobku — powstat
pomyst, by jako grupa przyjaciot stworzy¢ wspolnie firme¢. Konnak, w ksigzce Ksie-
gowy tanczy, opowiada o swojej dziatalnos$ci w latach 1994-2004 w Polsce. Bedac
czestym gosciem Bataga w ciekawy sposob opowiada o Praffdacie z tamtego okresu:
,Przetanczywszy otowiane lata 80. w skrajnym podziemiu aktualnie [cztonkowie gru-
py] doswiadczali radykalnej zywiolowo metamorfozy. Wtasnie powrocili z wiele se-
zonOw trwajacego pobytu w urodziwej warminskiej osadzie Batag, gdzie prébowali
zmaterializowac szlachetnie anarcholskg utopi¢ wolnej spotecznosci i nie tylko. Reali-
zacja tej Arkadii prawdopodobnie nie do konca si¢ udata, za to po powrocie do stolicy
poczeli weielaé w praktyce skrajnie odmienny rodzaj aktywnosci”'®.

W 1993 roku powstata ,,Praffdata International Corporation”, firma zajmujaca
si¢ hurtem oraz dystrybucja piwa. Jej zatozycielami byli Jarostaw Gula wraz z Woj-
ciechem Fromem. Na Warmii Guta stawial pierwsze kroki jako manager — w 1991
roku zalozyt klub wiejski Gotki 5, w sasiadujgcej miejscowosci. W tym czasie From
mial swoj klub ,,From Pub” w Olsztynie. M¢zczyzni, jako ze dzialali w jednej branzy,
postanowili potaczy¢ sity. Poczatkowo wyjezdzali na r6zne imprezy, sprzedajac piwo
z warmijskich browaréw. Na bazie tych doswiadczen powstat pomyst hurtowni, ktora
dziatata gtéwnie w Warszawie 1 Olsztynie. Zdobyli koncesje, by nastgpnie zatozy¢ fir-
me, poczatkowo handlujaca piwem Biskupiec. Jak wspomina Guta, obstugiwali wigk-
szos¢ warszawskich knajp. Niektorzy cztonkowie, jak na przyktad Chetmecki czy

Sniatynski, pracowali w hurtowni. Wspdlnie organizowali imprezy, ktorych zaplecze

% Rozmowa z Faustynem Chetmeckim z 25 kwietnia, op. cit.
10p_ Konjo” Konnak, Ksiggowy tariczy, op. cit., s. 41
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gastronomiczne zapewniata firma. W potowie lat 90. na polski rynek weszto piwo EB,
ktorym zaczeta dystrybuowaé Praffdata International Corporation. Pod koniec wieku
firma zakonczyta dziatalno$¢, a zatozyciele odeszli do swoich klubow — From w Olsz-
tynie, a w Warszawie Gula otworzyt w Sylwestra 2000 roku Centralny Dom Qultury
przy ulicy Burakowskiej'*!.

Siedzibg firmy na poczatku byla stara fabryka Norblina na warszawskiej Pra-
dze. Konnak pisze o tym miejscu: ,,Jednak moi kumple serdecznie nie samymi jeno
przejawami artownymi pragneli przestrzen owa mistyczng wypehi¢. Gdyz idac z du-
chem nowych czasow zatozyli tu jedng z pierwszych w stolicy hurtowni piwa. Bylo to
w §rodowisko naszym, i nie tylko naszym, dziatanie na wskro$ pionierskie — gdy
wspolnota §witow zabiera si¢ za ksiggowos$¢ zwigzang nie tyle z obrotami ciat niebie-
skich, co z obrotem towaréw i monety”'*>. Hurtowania piwa miata zapewni¢ finanso-
wy byt niektérym cztonkom Praffdaty. Z jednej strony otworzyta perspektywe na
mozliwosci dotychczas nieosiggalne — organizacj¢ duzych imprez, w typie festiwalu.
Z drugiej, byta kolejna sprawa (po opiece nad posesjami w Balagu), ktora angazowata
cztonkow Praffdaty w wigkszym stopniu niz szeroko pojete zycie artystyczne. Jedno-
czesnie byla tez w oczach Faustyna Chetlmeckiego jedng z bezposrednich przyczyn
rozpadu grupy, mezczyzna pod koniec lat 90. popadt w konflikt z resztg cztonkow
1 odszedt od grupy. ,,Mysle, ze Praffdate zabit kapitalizm po prostu. Tak jak dinozaury
— gingta pomatu, ale wygingta absolutnie, [...] kapitalizm to zjadt po prostu. Mielismy
wygra¢ z kapitalizmem za pomocg jego narzedzi, a to one nas zabily. PoniesliSmy kle-

ske, bo powinni$my mie¢ z 10 miliondw wigcej i mieszka¢ na Bahamach™'®,

Nowe elementy w tworczos$ci Praffdaty

Ten podrozdziat poswiece czterem wydarzeniom, przy okazji ktorych bede
mogta skupi¢ si¢ na charakterystyce tworczosci Praffdaty wtasciwej dla lat 1990-
2002. Nastawieni antykapitalistycznie artysci poswiecili si¢ sprawom prospolecznym,
pacyfistycznym oraz ekologicznym. Warunki zycia wi¢Zniow, negatywne konsekwen-

cje wojen, wegetarianizm, legalizacja marihuany oraz innych tak zwanych ,,mi¢kkich”

1% Rozmowa z Jarostawem Guig z 10 lipca 2018 r. op. cit.
12p, , Konjo” Konnak, Ksiegowy Tarczy, op. cit., s. 42
19 Rozmowa z Faustynem Chetmeckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.
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narkotykoéw (mieli tu na mysli naturalne substancje psychodeliczne) to tematy prze-
pracowywane przez zespot kontynuujacy postulat nieograniczonej wolnosci jednostki.

W 1990 roku Praffdata miala wystapi¢ na festiwalu organizowanym przez
Baltyckie Centrum Sztuki w Zarnowcu. Co ciekawe, w pierwszej edycji uczestniczyto
tysigc osob, w kolejnej okoto dziesieciu tysiecy, podczas trzeciej festiwal zmienit na-
zwe na Przystanek Woodstock. Wracajac do grupy: w 1990 roku wybrata si¢ do Zar-
nowca w skladzie: Faustyn Chetmecki, Jarostaw ,,Dudi” Burchardt, Jarostaw Guta,
Joanna Plachecka, Witold Broda, Anna Broda, Wojciech From. Niestety z przyczyn
niezaleznych od zespotu do koncertu nie doszto. W repertuarze zaplanowano pojawie-
nie si¢ duzych, znaczacych dla mainstreamowej sceny muzycznej sktadow — na przy-
ktad Maanamu. P6Zniejsze godziny wydarzenia przeznaczono na wystepy grup arty-
stycznych, w tym paramuzycznych, takich jak Praffdata czy Totart. Wszystko miato
skonczy¢ si¢ o 5 rano, jednak przez brak odpowiedniej organizacji program ulegal co-
raz wiekszemu opoznieniu, co doprowadzito do przerwania zabawy o 10 rano. Btedy
logistyczne zajmujacych si¢ harmonogramem ludzi byly bezposrednig przeszkoda
uniemozliwiajaca wystep Praffdaty. Przygotowana na ten wieczor instalacja byta do-
stosowana do pory nocnej — za dnia stracita swoj efekt 1, co za tym idzie, sens. Jaro-
staw Guta opowiada o wydarzeniu w Zarnowcu: ,,Historia méwi, ze Wojtek From wy-
myslil, zeby zbudowa¢ wielkie na trzy metry symbole krzyza, swastyki i dolara. Na
koniec koncertu mieliSmy paradnie zej$¢ ze sceny do publicznosci, zrobi¢ z konstruk-
cji stos 1 spali¢ je w ognisku. Wszystko miato by¢ pod§wietlone §wiatlem ultrafioleto-
wym, a symbole pomalowane fluorescencyjng farba bytyby mocno $wiecace, jak neo-
ny. No, ale to miato sens tylko wtedy kiedy byto ciemno, bo jak byto jasno to nie byto
tego efektu”'™. Finalnie, przygotowane przez zespol, przeznaczone do spalenia sym-
bole, zostaty zniszczone przez Gule, ktory, jak sam wspomina, byt ogromnie nabuzo-
wany i rozezlony nadej$ciem poranka.

Krzyz, dolar oraz swastyka symbolizujg trzy systemy: pierwszy reprezentuje
Kosciot katolicki, drugi ustrdj kapitalistyczny, trzeci to znak rozpoznawczy hitlerow-
skiego faszyzmu. Przedstawienie ich obok siebie w grupie oraz przeznaczenie do spa-
lenia ujawnia stosunek tworcéw do tych systemow. Ciekawymi, nowymi srodkami

wyrazu byty $wiatto ultrafioletowe i barwy fluorescencyjne, staly si¢ one charaktery-

1% Rozmowa z Jarostawem Gula z 28 lutego 2018 r., op. cit.
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styczne dla tego okresu tworczos$ci. Krzyz, dolar 1 swastyka, pomalowane na neonowe
kolory, miaty sugerowac ich sprzecznos¢ z natura, ktora dla anarchistow byta wolna
od dogmatow oraz z nich ptynacych ograniczen jednostki. Z takim nastawieniem
Praffdata symbolicznie weszla w lata 90.

W dzien Swigtego Walentego 1990 roku, w bytym klubie Remont, wtedy juz
Riviera-Remont odbyt si¢ koncert o tytule ,,Pornostrojka”. Nazwa ta najprawdopo-
dobniej wniknela z przeksztatcenia rosyjskiego stowa pieriestrojka (ros.
nepecTpoliika) — oznaczajgca przebudowe, bedaca potoczng nazwg procesu przeksztal-
cen systemu socjalistycznego w ZSRR w latach 1985-1991. Postulowanym motywem
przewodnim wydarzenia, ktorego pomystodawcami byli Jarostaw Guta oraz Jarema
Dubiel, byty pracownik S.0.S-u, byto ucywilizowanie polskiego wigziennictwa. Jego
konkretnym, pozadanym efektem, miato by¢ wprowadzenie ,,migkkich” cel w wigzie-
niach, to znaczy miejsc, gdzie skazani mogli spotykac si¢ prywatnie ze swoimi part-
nerami. Hastem wydarzenia byto ,,Prawo do seksu dla wieznidw!”'®. Na pytanie, kto-
re z koncertow Praffdaty byly wazne dla jej historii, Guta powiedzial: ,,Z powodow
polityczno-spotecznych, ktore akurat dla mnie byty wazne, to mysle, ze Pornostrojka
—uwazam, ze Praffdata zrobila po po prostu krok do polepszenia warunkéw wigz-
niow. To jest tez przyktad, ze co$ po nas zostato — cele miekkie”'”. Pomystem na
koncert bylo oddzielenie publicznosci od sceny metalowa siatka, najczesciej uzywang
do ogrodzen, by stworzy¢ imitacj¢ wi¢zienia. Pytanie, kto pozostawat wi¢zniem, a kto
,»odwiedzajacym”, pozostawalo bez odpowiedzi. Nasuwajacym si¢ wiec wnioskiem
jest stwierdzenie, ze to kwestia relatywna a wszyscy pozostajg uwiktani w system.
Dubiel podczas koncertu odczytat na glos tre$¢ petycji o stworzenie w wigzieniach
miejsca, w ktérym bylaby przestrzen na intymnos$¢ wigzionych — wydarzenie miato
by¢ z jednej strony naglo$nieniem istniejgcego problemu, z drugiej byto droga do jego
rozwigzania. Podpisy pod petycja miaty zosta¢ ztozone do Centralnego Zarzadu Za-
ktadow Karnych w Ministerstwie Sprawiedliwos$ci, odpowiedzialnego za polskie wig-
ziennictwo, pod kierownictwem $§wiezo powotanego Pawla Moczydtowskiego, ktory

zreszty byt zaproszony na wydarzenie. Cele ,,miekkie” zostaly wprowadzone kilka

15 Rozmowa z Jarostawem Gulg z 16 lutego 2018 r., op. cit.
1% Rozmowa z Jarostawem Gulg z 28 lutego 2018 r., op. cit.
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miesiecy pozniej, niekoniecznie jako bezposredni rezultat koncertu w Rivierze-Re-
mont, ale ,,Pornostrojka” mogta mie¢ w tym swoj udziat.

Trzy lata p6zniej, w 1993 roku, 13 grudnia, Praffdata postanowila na swoj
sposob upamigtni¢ wprowadzenie stanu wojennego. Czlonkowie podjeli si¢ organiza-
cji wydarzenia o znamiennym tytule ,,Warshow”. W jezyku angielskim pierwszy
czton — war — oznacza wojne, drugi — show — oznacza widowisko. Wypowiedziane
wspoOlnie przypominajg nazwe stolicy Polski — miasta, w ktorym odbywat si¢ koncert.
Wydarzenie byto poswiecone pytaniu czy Europejczycy, a konkretniej Polacy na po-
czatku lat 90. zyli naprawde w czasach pokoju. Sniatyniski, jeden z pomystodawcow
,show”, tak wspomina ideologiczne pobudki, dla ktorych podjat dziatanie: ,,Mi cho-
dzito o to, zeby opowiedzie¢ w jak wielu miejscach trwa obecnie wojna. Czy na praw-
de zyjemy w czasie pokoju? Czy jestesmy po prostu w Europie, w Polsce konkretnie,
tacy uspokojeni po przetomie, ktory sie dokonal i juz wszystko jest okej”'"’. Cztonko-
wie podjeli si¢ odpowiedzi na te pytania w nastepujacy sposob: w kinie ,,Tecza”,
gdzie mialo miejsce wydarzenie, we foyer stworzyli wizualizacj¢ — mape¢ $wiata, na
ktorej zaznaczyli wszystkie rejony objete konfliktem zbrojnym w 1993 roku. Po jej
obejrzeniu widz wchodzil na salg, gdzie odbywaly si¢ koncerty — zaproszonych byto
kilka zespolow z tym przykazem, by ograniczyly si¢ do tematyki wojennej. Podczas
wystepu Praffdaty zespot podjat probe ,,zrekonstruowania” przebiegu wprowadzenia
stanu wojennego. Zbudowano imitacje miasta oraz muru z pudet kartonowych. Zespo6t
zainicjowat desant na wybudowane konstrukcje, zachecajac do dotgczenia si¢ publicz-
nosci, ktéra szybko podjeta dziatanie. Mozna powiedzie¢, ze byt to ,,popisowy
numer” Praffdaty. Sniatynski wspominat wrazenie, ktére odnidst uczestniczac w wy-
darzeniu: ,,Oprocz wystawy we foyer, z ktérej dowiadywano si¢ gdzie toczy si¢ woj-
na, mozna bylo wej$¢ na sale podczas koncertu, by ujrzeé toczacg si¢ wojne”'®®. Jaro-
staw Guta zabawnie puentuje wydarzenie: ,,Akademia ku czci upadku stanu wojenne-
go, (...) byta wielka scenografia, demolka, petardy, wybuchy, wojna — bardzo fajny
koncert”.

Glownym $rodkiem zastosowanym w pomys$le kuratorskim wydarzenia ,,War-

show” byto nagromadzenie. Wszystkie elementy dotyczyly motywu przewodniego —

197 Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 28 maja 2018, op. cit.
1% Thidem.
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wojny — w sposob bezposredni. Roznily si¢ funkcja: infografika na wstgpie miata za
zadanie rozszerzy¢ wiedz¢ oraz swiadomo$¢ odwiedzajgcych ludzi. Nastepnie widz

w metaforycznym sensie mial ,,przezy¢” wojne w kontrolowanych warunkach koncer-
tu. Doswiadczenie mialo wywotywac przesyt. Pacyfistycznym przekazem artystow
byto uwrazliwienie warszawskiej spotecznos$ci na los cierpigcych z powodu wojny lu-
dzi. Co wigcej, sktoni¢ jg do refleksji nad przywilejem wynikajgcym z zycia

w pokoju.

Kilka dni po ,,Warshow”, w Warszawie Praffdata zostata poproszona o zorgani-
zowanie Wigilii dla cztonkéw Zwiazku Polskich Artystow Plastykow na ulicy Mazo-
wieckiej. ZPAP co roku oddawat ten dzien do zagospodarowania artystycznie roznym
podmiotom. Grupa postanowita wykorzysta¢ w krytyczny sposob konwencje ,,kolacji
wigilijnej”. Instalacja sktadata si¢ z kilku czgsci. Pierwsza stanowity duze ilo$ci migsa
1 kosci zakupione z rzezni, gdzie sprzedawane byly w niskiej cenie. ,,Kupili$my tego
z kilkaset kilo, mieliémy samochody z hurtowni piwa i Wojtek From przywidzt kosci
calg pake samochodu marki Zuk'*. Te ,,odpadki” zostaty udekorowane folig alumi-
niowa i rozrzucone bezposrednio na biatych obrusach rozstawionego stotu, przygoto-
wanego na potrzeby Wigilii. Cala sceneria rozjarzyta si¢ nienaturalnie po wiaczeniu
ultrafioletowych lamp: ,,Migso $wieci na pomaranczowo-czerwono, tak jaskrawo. Ko-

$ci na biato-niebiesko. To robito niesamowite wrazenie”''’

, wspominat Chetmecki, je-
den z pomystodawcow projektu. Drugim komponentem narracji byto ,,danie gtowne”
— miseczki ryzu rozstawione przy kazdym miejscu do siedzenia. Trzecim elementem
dopetniajacym zamierzony efekt miaty by¢ psy — goscie zostali zaproszeni ze swoimi
pociechami, niemniej nie wyszlo to tak jak miato wyj$¢ i czworonogow zabrakto na

wydarzeniu.

Czlonkowie Praffdaty podjeli si¢ krytyki konsumpcjonistycznego spoteczen-
stwa, w ktorym od trzech lat funkcjonowali. Setki kilogramow ociekajacych krwia
ko$ci miaty dosadnie obrazowa¢ nadmiar jedzenia produkowanego w przemystowy
sposOb. Druga warstwg znaczeniowg jest krytyka jedzenia zwierzat w ogole — Guta

i Sniatynski, jedni z gléwnych pomystodawcow Wigilii, do dzi§ pozostaja wegetaria-

1% Rozmowa z Jarostawem Gulg z 16 lutego 2018 r., op. cit.
11 Rozmowa z Faustynem Chetmeckim z 25 kwietnia 2018 r. op. cit.
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nami. Miseczki zawierajace jedynie ryz miaty, na zasadzie kontrastu do hatd truchta,
unaoczni¢ problem glodu na $wiecie. Kapitalistyczna nadprodukcja zywnos$ci przy
jednoczesnym niedozywieniu duzych czgsci globu byta glownym tematem kolacji.
Uczestnicy mogli dowiedzie¢ si¢ tego z manifestu wygloszonego podczas wydarze-
nia przez jednego z cztonkéw Praffdaty — najprawdopodobniej Sniatynskiego albo
Chetmeckiego. Niestety zaden z obecnych tam cztonkéw nie pamigta jaka byta reak-

cja publicznosci.

Ostatnim opisywanym przeze mnie wydarzeniem jest seria organizowanych
przez zespot festiwali. Podczas ostatnich siedmiu lat dziatalno$ci Praffdata zajela sie
planowaniem czterech edycji ,,Urodzin Praffdaty”, kolejno w 1995, 1996, 1997 oraz
1998 roku na Cyplu Czerniakowskim. Jako grupa muzyczna zagrata formacja tylko
raz, podczas pierwszej realizacji. Cho¢ ow festiwal doczekal si¢ w sumie dziewigtna-
stu wznowien, nie byloby prawda uznanie wszystkich tych wydarzen za dzialalno$¢
catej grupy — po Praffdacie zostata tylko nazwa. Od 1999 roku lokalizacja zmienita
si¢ na ulic¢ Burakowska, a po rozpadzie grupy, czyli od poczatku XXI wieku, jego

organizacja zajal si¢ indywidualnie Jarostaw Guta w swoim klubie CDQ.

Glebszej analizie poddam pierwsza edycje¢ festiwalu. Jak wspomina Jarostaw
Gula, obchodzona przez grupe jedenasta rocznica dziatalnosci byta bezposrednia
przyczyna pomystu na huczne obchody urodzin. Impreza odbywata si¢ blisko Nocy
Kupaty, inaczej Sobdtki, 22 czerwca. Wybdr jedenastej wiosny mial by¢ zartem wy-
$miewajacym powszechne $wigtowanie jubileuszy, czyli okraglych rocznic — dziesie-
cioleci, dwudziestoleci itp. Praffdata byta wtedy pr¢zenie dziatajaca firma z calym za-
pleczem umozliwiajaca jej funkcjonowanie: pracownikami, samochodami, magazy-
nem, alkoholem, pozwoleniem na handel. Guta podczas poszukiwania odpowiedniego
miejsca na swoja impreze natrafit na Cypel Czerniakowski. Dowiedziawszy si¢, ze
wlascicielem dziatki jest miasto, zatatwit formalnosci i wydzierzawit przestrzef na
dwa dni. W wynajetych namiotach cyrkowych odbywaly si¢ koncerty oraz spektakle,
a warunki sanitarne organizatorzy zapewnili, wypozyczajac ,,toitoie”. Gula opowie-
dzial jak udato mu si¢ zapewni¢ prad potrzebny do oswietlenia oraz nagto$nienia kon-
certow: ,,Znalaztem elektryka, ktory pracowal przy miejskich imprezach z artystami,
poprositem go zeby mi pomogt doprowadzi¢ prad do Cyplu. Dostawat od nas na dzi-
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siejsze z dwiescie ztotych, znalazt jakis stup 1 ,,krzyt” nielegalnie nas podiaczal, po
czym przyjezdzat o siodmej rano 1 ,,krzyt” — odigczal. MieliSmy wigc nieograniczong

ilo§¢ pradu za darmo™'"'.

Rozmowa ze Sniatynskim utatwia zrozumienie ideologii stojacej za pomystem
,,Urodzin”. Na pytanie o wystapienia Praffdaty wazne dla historii grupy, artysta odpo-
wiedziat: ,,Na pewno te, ktore organizowaliSmy juz w bardzo $cistym gronie. (...)
byly to te akcje na cyplu pod hastem ,,legalize it”. Czyli zalegalizujmy marihuang jak
1 w ogole migkkie narkotyki. Gtownie zeSmy mysleli o tym jak zrobi¢ akcje, ktéra be-
dzie wielowymiarowa. Beda nie tylko koncerty, ale bedzie tez jaki$ przekaz ,,poza”
koncertami: byt teatr, ogniska, podczas ktorych jaki§ mistrz od ognia opowiadat o rze-
czach zwigzanych ze zmiang §wiadomosci. Byty instalacje tez odnoszace si¢ do zmia-
ny $wiadomosci”''?. Stowianskie §wieto nocy Kupaty, podczas ktorej festiwal si¢ od-
bywat, miat rowniez duzo wspdlnego z ogniem i zabawg. Obrzedy i1 zwyczaje — pale-
nie ognisk, a w nich zi6l, wicie i spuszczanie w rzece wiankéw, tance — miaty zapew-
ni¢ dobrobyt §wietujacym. Podczas nocy odbywaty si¢ wrozby majace zdradzi¢ przy-
sztos¢. Powrot do obrzedowosci poganskiej nie dziwi — Praffdata szukata inspiracji
spoza obszaru duchowosci utozsamianej w Polsce z katolicka tradycja. Grupa w cha-
rakterystyczny dla postmodernizmu sposéb taczy stowianskie swieto z psychodelicz-
nym doznaniem zmiany $wiadomosci przez marihuang, grzyby halucynogenne czy

LSD — proponujac wspdlne spedzanie czasu przy ogniu.

Niestety dochod ze sprzedazy piwa — czyli jedyny, jaki festiwal generowat, nie
pokrywal kosztow zwigzanych z jego organizacja. Co wigcej, Praffdata jako sztab or-
ganizatoréw polegta na polu komunikacji i dopetniania rozmaitych obowigzkow. Gula
wspomina, ze udawato si¢ rozstawic 1 przygotowa¢ wszystko na potrzebe rozpoczecia
imprezy, ale nie bylo juz tak tatwo jesli chodzi o sprzatanie i dopilnowanie, by dobrze
sie ona zakonczyta. Na barkach nieoficjalnego lidera Praffdaty spoczywata wigc
ogromna odpowiedzialno$¢, a niesiona samemu, rodzita frustracje. Wystep na pierw-
szych ,,Urodzinach Praffdaty” byl przedostatnim wystgpieniem grupy. Gutla, zapytany

o powody rozpadu formacji, odpowiedziat dosadnie: ,,Stwierdzitem, Ze nie ma co tru-

"' Rozmowa z Jarostawem Guig z 23 lutego 2018 r., op. cit.
12 Rozmowa z Pawlem Sniatynskim z 28 maja 20138, op. cit.
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pa ciggng¢™'"’. Praffdata jako grupa artystyczna nie istniata wiec juz kilka lat przed

ostatnim wystgpieniem w 2002 roku w CDQ.

Podsumowanie trzeciego okresu dzialalnosci

Podczas ostatniej dekady XX wieku Praffdata dziata juz nie tylko jako grupa
stricte artystyczna, ale tez jako firma obstugujaca organizowane imprezy oraz sztab
organizacyjno-kuratorski odpowiedzialny za program i zaplecze ideologiczne po-
szczegoOlnych wydarzen. Kazde z nich miato szczegoétowy program, a na pierwszy
plan wysuwat si¢ wazny przekaz polityczny. Tematy prospoteczne, prawa cztowieka
oraz globalne problemy, byly gldéwnymi zainteresowaniami grupy. Organizowane wy-
darzenia bylo narzgdziem do zmiany otaczajacej rzeczywisto$¢ — realng walka po-
przez zabawe. Tworzyli petycje, manifesty, dyskusje, by poszerzy¢ wiedze, a co za
tym idzie wolnos$¢ jednostki. Praffdate w tym okresie cechowaty krytyczne nastawie-
nie, ironiczny komentarz majacy na celu ujawnic¢ opresyjnos¢ danej strefy rzeczywi-
stosci. Mozna wyciagnac¢ stad wniosek, ze Praffdata nie pozostawata obojetna na po-
pularny w latach 90. nurt sztuki krytycznej. Jego przedstawiciele zajmowali si¢ mig-
dzy innymi eksplorowaniem spotecznego wykluczenia, poruszali tematy tabu w spo-
sob czesto kontrowersyjny. Podobienstwo mozna zaobserwowac chociazby w analo-
gicznych $rodkach wyrazu, jak uzywanie przez Praffdat¢ migsa. Poza ,,Wigilig” dla
ZPAP truchto pojawito si¢ rowniez w Otwocku, gdzie artysci przybili kawat ciata
martwej krowy do krzyza. Migso, kupowane za matg cen¢ oraz tatwo dostepne, stawa-
to si¢ radykalnym $rodkiem przekazu. Kozyra swoj dyplom — ,,Piramida Zwierzat” —
obronita kilka miesiecy przed organizowang przez Praffdate ,,Wigilig”, wkroétce po-
tem rozgorzata ogoélnopolska dyskusja o pracy mtodej artystki. To co r6éznito Praffda-
te od dzialan przedstawicieli sztuki krytycznej to brak edukacji artystycznej oraz kon-
sekwentne pozostawanie poza gldwnym obiegiem galeryjnym. Artys$ci, ktorych twor-
czo$¢ poddaje analizie w niniejszej pracy, mimo ogdélnego zainteresowania sztukg nie-
ktorych cztonkdéw, swiadomie i celowo pozostawali amatorami. W duzej mierze nie
sledzili tego, co dziato si¢ w Swiecie artystycznym, byli odbiorcami jedynie ,,klimatu”

tam panujacego.

'3 Rozmowa z Jarostawem Gulg z 23 lutego 2018 r., op. cit.
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Inne, czgsto uzywane przez Praffdate materialy — farby fluorescencyjne 1 swia-
tlo ultrafioletowe — tez wpisywata si¢ w inne zjawiska typowe dla poczatku dekady.
Wraz z latami 90. w Polsce na popularno$ci zyskat nowy gatunek muzyki tworzonej
catkowicie elektronicznie i wymagajacy nowej formuty zabawy. Techno i rave stano-
wity fascynacj¢ mtodego pokolenia, ktore utozsamiato je z nowoczesnoscia, postgpem
technologicznym i przyszto$cig'*. Chetmecki w rozmowie ze mng o powodzie uzy-
wania ultrafioletu i fluorescencji w tworczosci grupy w prost wskazuje ich geneze:
,Dobrze dziataja na pod§wiadomos$¢ a przyszty razem z techno i z jakimi$ tam odmia-
nami muzyki powtarzalnej”'"®. Praffdata nie pozostawata wiec obojetna na dominuja-
cg kulturg, czerpata z niej na swoj sposob i1 uzywata do wiasnych celow. Dokonywata
subwersji — zawlaszczala jezyk wlasciwy estetyce rave'u, aby cytowa¢ go w krytycz-
ny, politycznie zaangazowany sposob.

Jako grupa artystyczna Praffdata wystapita od 1990 do 2002 roku siedem razy.
W sumie zrealizowata dwanascie wydarzen odbywajacych si¢ gldéwnie Warszawie.

Poza stolice wyruszyla tylko trzy razy: do Zarnowca, Otwocka oraz Gdanska.

5. Podsumowanie

Okres od 1984 do 1986 roku to moment kiedy Praffdata byta zespotem stricte
muzycznym, zwigzanym z S.0O.S.em. Czgsto ingerowata niezaproszona w zastane wy-
darzenia kulturalne 1 wystgpowata bez przygotowan, spontanicznie. W latach 1986-
1989 nastapit rozkwit formy performansu dopracowywanej przez plastykow; grupa
koncertowata w catej Polsce. Zapraszana przez rézne podmioty artystyczne Praffdata
ksztattowata swoj styl. Trzeci okres, lata 90. to czas z jednej strony rozwoju nowe;j
formy wyrazu, z drugiej rozejscia si¢ spotecznosci Praffdaty 1 rozpadu grupy. Byt to
moment, w ktérym czlonkowie wyszli poza form¢ muzyczno-plastyczng, sami organi-
zowali wydarzenia, na ktorych wystepowali.

Analizujac zmiany cech twérczosci w ciagu tych trzech okresOw mozna za-
uwazy¢ trzy tendencje rozwoju grupy. Po pierwsze zmianie ulegta kwestia ,,sponta-

niczno$ci” — w pierwszych latach zesp6t nie przygotowywat si¢ przed wystapieniami.

"4 140 uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce,

https://artmuseum.pl/pl/wystawy/140-uderzen-na-minute-museum-on-the-vistula, dostep: 30.08.2018
!5 Rozmowa z Faustynem Chetmeckim z 25 kwietnia, op. cit.
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Na scenie arty$ci pozostawiali przypadkowi przebieg koncertu, a brak planu byto me-
toda tworzenia. Nastepnie pojawity si¢ nowe osoby w postaci Wilskiego i Chelmec-
kiego, ktorzy wpadali na bardziej ambitne pod wzgledem koncepcyjnym pomysty, po-
jawily si¢ scenariusze wydarzen, wymagajace wczesniejszego zaopatrzenia si¢ w na-
rzgdzia 1 materialy niezbedne do ich realizacji. W fazie koncowej artysci tworzyli
wlasne wydarzenia, skrupulatnie zaplanowane, przypominany festiwale z catym pro-
gramem wydarzen towarzyszacych. Na improwizacje pozwalali sobie juz tylko na
scenie — tam spontanicznie podejmowane decyzje, brak kompozycji i ustalonego skta-
du pozostawaty niezmienne od lat.

Po drugie, mozna przesledzi¢ rozwo6j tematyki poruszanej podczas koncertow.
W dwoch pierwszych latach dziatalno$ci grupy mlodzi muzycy skupiali si¢ gtéwnie
na formie wydawania dzwickow. Mtodzi stopniowo dazyli do wyksztalcenia przekazu
— by ten stat za ich wystgpieniami. Chce postawic tu teze, ze artysci po prostu dorasta-
li do wlasnych pogladow politycznych — forma wystgpienia rozwijala si¢ paralelnie do
formulowania si¢ przekonan. Plaszczyzna, na ktdrej wszyscy cztonkowie Praffdaty si¢
spotykali byt anarchizm i przekonanie o wolnos$ci stowa. Jednocze$nie kazdy miat
wlasne obszary zainteresowan — na przyktad: Guta i Sniatyfiska angazowali si¢ bar-
dziej w kwestie ekologiczne 1 zwigzane ze §wiadomg konsumpcja, Chetmecki 1 Wilski
pogtebiali badanie mentalnosci ludzkiej w duchu buddyzmu i filozofii wschodu.
Wszyscy byli wstanie koegzystowa¢ dzigki wzajemnemu szacunkowi i braku funda-
mentalnych réznic w pogladach, ktére to pojawily si¢ dopiero pod koniec lat 90.

Po trzecie mozna zaobserwowac rozwo6j formy tworczosci. W pierwszym,
omawianym przeze mnie okresie Praffdata grata muzyke i zrzeszata muzykow.
W drugim dodatkowo zaczgta tworzy¢ ,,sztuke”: malowala, projektowata i budowata
instalacje, performowata — do sktadu dotaczyli artysci plastycy. W trzecim, poza pet-
nionymi juz rolami, cztonkowie spetnili si¢ w profesji kuratorow oraz producentow.
Ich dziatalnos¢ przez prawie dwie dekady rozszerzala definicje ,,Praffdaty”. W konco-
wej fazie zawieraly si¢ w niej nastepujace elementy: zespdt muzyczny, grupa arty-
styczna, spotecznos¢ przyjacielska, organizacja non-profit, firma.

Wszystko to sprawia, ze Praffdata w sposob ciekawy wpisuje si¢ w scene arty-
styczng dwdch ostatnich dekad XX wieku. Na postawie analizy jej historii mozna
szczegodtowo zarysowac zjawiska tego czasu — tak spoteczne, jak i kulturalne. W la-
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tach 80. cztonkowie byli przedstawicielami subkultur mtodziezowych. Tworzyli na
przekor obowigzujacym normom, znalezli swojg wtasng forme wyrazu artystycznego
oraz odpowiadajacg im potrzebom ideologi¢ — anarchizm. W latach 90. doroéli juz ar-
tysci postanowili podja¢ si¢ aktywniejszej walki o prawa czlowieka, organizujac pro-
spoteczne wydarzenia, jednocze$nie wpisywali si¢ w powszechng wtedy praktyke za-
ktadania nowych przedsiebiorstw na nowym, wolnym rynku. To co pozostaje nie-
zmienne w ciggu tych osiemnastu lat dziatalnosci Praffdaty, to konsekwentne i §wia-
dome pozostawanie poza obiegiem artystycznym, szukanie inspiracji dla swojego
dziatania w innych rejonach kultury niz sztuka — a pozostawanie na granicy gatunkéw

muzyki, malarstwa, performansu, jest tego dobrym przyktadem.

6. Zakonczenie —,,Czym byla Praffdata?”

,Czym dla Ciebie byta Praffdata” - tym pytaniem konczytam kazdy wywiad.
Zadawane po catej rozmowie najczgsciej sktaniato do refleksji nad catosciowym wy-
miarem dziatalno$ci grupy. Odpowiedzi jawig si¢ jako kolaz wspomnien.

Jarostaw Burchardt rozpoczyna: ,,Formg wyrazania si¢ 1 spotkaniem z ludZmi.
Przygoda, wycieczka, wyjazdem w Polske”; po chwili dodat: ,,Na poczatku myslatem,
ze to bedzie takie §wirowanie, robienie glupot i zartéw na temat naszej rzeczywisto-
$ci, ale po jakim$ dluzszym okresie okazuje si¢, ze to nasze towarzystwo wcale nie
byto takie zwariowane. Ja bym inaczej to nazwat: Swiadome $wiry”. Sylwester Wi-
sniewski widzial Praffdat¢ jako forme¢ zycia — ,,Czy dobra, to nie wiem. Na pewno
wesola. Nie ograniczaliSmy si¢ do koncertdéw, my po prostu caly czas ze sobg byli-
$my”. Chetmecki rowniez uzyt sformutowania ,,forma”, by opisa¢ inny aspekt spra-
wy: ,,Praffdata to rozwijana ciggle forma: zmieniata swoje zadania, sposob prezenta-
cji, sktad. Kazdy cztonek dziatat w innym zespole ,,Praffdata” i kazdy na tym samym
przedstawieniu robil co$ zupetie innego”. Drugi z malarzy, Wilski, odpowiedziat:
,,dla mnie Praffdata to Jarek Guta”. A dla Guty? ,,Przede wszystkim grupa kolegow
1 kolezanek, z ktora utrzymuje kontakt od ponad 30 lat”. Pawet Sniatynski po dlugim
zastanowieniu powiedziat: ,,Praffdata byta dla mnie szkotg — uczelnia wyzsza! I wspa-

nialym przezyciem”. Myslg, Ze te odpowiedzi sa cieckawa puenta mojej pracy.
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7. Kalendarium

1984:
3 marca — S.0.S., Warszawa
16 marca — klub Remont, Warszawa
10, 11 kwietnia — Festiwal Muzyki Nowej, klub Nurt, Poznan
18 maja — Kicka Wiosna, klub Ubab, Warszawa
29 czerwca — S.0.S., Warszawa
Klub Nurt — brak danych
1985:
16 marca — S.0O.S., Warszawa

30 sierpnia — VI przeglad Muzyki Alternatywnej i Awangardowej, Rockowe;,

pt. ,,Poza kontrolg”, klub Remont, Warszawa
4 pazdziernika — FSO, Warszawa
20 grudnia — S.0.S., Warszawa
1986:
28 stycznia — Stodota, Warszawa
9 lutego — Pierwszy Zlot Cynicznej Mlodziezy Ery Atomowej, Gdynia
20 grudnia — S.0.S., Warszawa
5 marca — klub Akant, Katowice
16 marca — S.0.S., Warszawa
10 kwietnia — ,,Pozegnanie mostu Poniatowskiego”, Warszawa

2 maja — klub Odnowa, Torun
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14 maja — klub Program, Gliwice
22 maja — klub Odnowa, Torun
3 czerwca — klub ,,Dedal”, Warszawa
7 czerwca — ,,Ekspresja lat 80”, BWA, Sopot
31 lipca — Ogolnopolski Przeglad Muzyki Mtodej Generacji, Jarocin
14 listopada — Koszalin
20 grudnia — S.0.S., Warszawa
1987:
Festiwal Ariergarda, Dom Kultury ,,Batuty”, £.6dz
12 kwietnia — Kwadratowa, Gdansk
1 czerwca — Dzien Dziecka, Dom Kultury ,,Batuty”, £.6dz
6 czerwca — ,,Witaminy wiosny” Galeria Biata, Lublin
1988:
10 wrzesnia 1988 —,,Zlew Polski”, Warszawa
30 wrze$nia 19887 — , ,Poza kontrolg”, Warszawa
31 wrze$nia 19887 — Rob Reggae, Warszawa
1989:
Zielona Gora — brak danych
Kielce — brak danych
Wroctaw — brak danych
8 lipca — Berlin, NRD.

12 grudnia — Esoes
57



1990:
14 lutego — ,,Pornostrojka”, Rivuera-Remont, Warszawa
Zarnowiec — festiwal, nie doszto do koncertu.
Otwock — brak danych
1991:
Czerwiec — Klub C14, Gdansk
1993:
12 grudnia — ,,Warshow”, kino ,,Tgcza”, Warszawa

23 grudnia — Wigilia dla Polskiego Zwigzku Artystow Plastykow, ul. Mazowiec

ka, Warszawa
1995:

okolo 22 czerwca — Urodziny Praffdaty, Cypel Czerniakowski, Warszawa
1996:

okoto 22 czerwca — Urodziny Praffdaty, Cypel Czerniakowski, Warszawa
1997:

okoto 22 czerwca — Urodziny Praffdaty, Cypel Czerniakowski, Warszawa
1998:

okoto 22 czerwca — Urodziny Praffdaty, Cypel Czerniakowski, Warszawa
2000:

14 lutego — Zamek Ujazdowski, Warszawa
2002:

14 lutego — CDQ, Warszawa
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